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Pensando en la didspora:
en casa, desde el extranjero

Stuart Hall

Esta presentacion tuvo lugar en ocasién del quincuagésimo aniversario
de la fundacion de la University of the West Indies.! 1948 fue también,
casualmente, el afio de la llegada al puerto de Tilbury en el Reino Unido
del s.s. Empire Windrush, con los voluntarios de las West Indies, regresando
después de una licencia en el Caribe y con un pequefio grupo de civiles
emigrantes, Fste evento significo el comienzo de la migracién caribefia a
Inglaterra y se erige simbélicamente comoel inicio de la didspora negrade
la posguerra. Su aniversario en 1998 fue celebrado como simbolo del
“inexorable surgimiento de una Inglaterra multi-étnica” ? -

La migracitn ha sido un motivo constante en la historia del Caribe.
Pero el evento del Windrush inicié una nueva fase en la formacién de Ia
disspora cuyo legado encontramos en las comunidades negro-caribefias
en el Reino Unido, Estados Unidos y Canada. El propdsito aqui no es
ofrecer un recuento historico de la evolucién de estas didsporas -—aunque
sus procelosas historias merecen ser mejor conocidas en el Caribe, e incluso
{me atrevo a sugerir) mas sisteméticamente estudiadas. Los destinos de
eso0s movimientos humanos no son mas “ajenos” a la historia caribeha
que la historia del Imperio para la llamada historia doméstica briténica,
aunque de hecho asi es como la historiografia contemporéanea construye
este asunto. En todo caso, la pregunta por la didspora es formulada aqui
primordialmente porque ofrece claves para entender la complejidad no
s6lo de la construccién, sino de la imaginacién de la nacionalidad e
identidad en el Caribe, en una era de intensificacién de la globalizacién,

Las naciones, sugiere Benedict Anderson, noson solamente entidades
politicas soberanas sino “comunidades imaginadas.” ;Cémo deben ser
imaginadas las naciones caribefias treinta afios después de la
independencia? La pregunta es central, no solamente para el futuro de la
gente del Caribe, sino del arte y la cultura que producen, porque en las
précticas de representacion estd siempreenjuego algiin “sujeto imaginado.”
;Dénde empiezan y terminan sus fronteras, cuando regionalmente cada
comunidad esti tan fntimamente relacionada cultural e histbricamente
con las de sus vecinos, y tantos de sus ciudadanos viven miles de millas
lejos de “casa”? ;Como imaginamos su relacién con ese “hogatr” y la
naturaleza de su “pertenencia’ al mismo? Y, ;c6mo debemos pensar la
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identidad y la” pertenencia” nacicnal en el Caribe a laluz de esta experiencia
de didspora?

Estas comunidades afro-caribefias en el extranjero no estdn
enteramente desarraigadas. Mary Chamberlain en su libro Narratives of
Exile and Return, con sus historias de vida de emigrantes de Barbados en el
Reino Unido, hace énfasis en cudn fuertes permanecen esos lazos. Como
es comtn en casi todas las comunidades transnacionales la familia
extendida —como red y lugar de la memoria — es la principal mediacién
entre estos dos lugares. Chamberlain sugiere que la gente de Barbados ha
mantenido en el exilio un fuertesentido deloque esel “hogar” y ha tratado
de mantener una identidad cultural Confirma este panorama el trabajo
de investigacién hecho entre emigrantes caribefios en el Reino Unido, el
cual sugiere la fuerte persistencia —entre las [lamadas “minorias éticas” —
de Io que podriamos llamar una “identificacién asociativa” con las culturas
de origen, aun en la segunda y tercera generacion, aunque “el lugar de
origen” va no sea la tnica fuente de identificacién (ver Modood). Sin
embargo, la resistencia del cordén umbilical continiia reflejandose en el
ruimero creciente de jubilados caribefios que regresan. Chamberiain juzga
que la “determinacion de construir identidades autdnomas barbadenses
en Inglaterra [..] puede aumentar en vez de reducirse, si continian las
tendengias del presente” (132).

Sinembargo, seria erréneo ver estas tendencias como excepeionales o
carentes de ambigiiedad. En la situacién de didspora las identidades se
multiplican. Al lado de la conexidn asociativa con una isla “hogar” en
particular, hay otras fuerzas centripetas: por glemplo, la “antillanidad”
(West-Indian-ness) que comparten con otros emigrantes de las West Indies.
George Lamming menciond alguna vez que su generacion {y, por cierto,
también [a mia) jse hizo antillana no en el Caribe sino en Londres! Otras
fuerzas centripetas provendrian de las similitudes con otras poblaciones
de las llamadas “minorias éticas,” las identidades emergentes “negro-
britinicas”, la identificacion con los lugares de asentamientn, al igual que
1as re-identificaciones simbolicas con Africa, y més recienternente con Ia
cultura afro-americana ... todo ello compitiendo por un lugar al lado de,
digamos, su “barbadianidad”.

Los entrevistados por Mary Chamberlain también hablan
elocuentemente de lo dificil que es para muchos de los que regresan
reencontrarse con sus sociedades natales. A muchos les hace falta el ritino
cosmopolita de la vida a Ia cual se han acosturnbrado. Muchos sienten
que el “hogar” ha cambiado mas alla de la posibilidad de reconocimiento.
En contraste, en “casa” se les ve con un poco de extrafieza, considerando
que las experiencias didsporicas han perturbado sus vinculos de conexion
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natural y espontineamente. Los que regresan estin contenitos de estar en
casa, Pero de alguna manera la historia ha intervenido fatalmente.

Fsta es una version del tan familiar sentimiento moderno de des-
localizacion que aflora crecientemente. No tenemos que viajar lejos para
experimentarlo. Acaso estamos todos en tiempos modernos —despues de
la Caida (si se me permite la expresién) — en lo que el filésofo, Heidegger,
Tlamé Unhermlichkeit, literalmente “noen hogar” (101). Como [ain Chambers
elocuentemente sefiala:

Nunca podernos ir a casa, regresar a la escena primera, al momento
olvidado de nuestro principio y autenticidad, porque siempre hay algo
en el medio. No podemos regresar a Ia unidad ida, porque sélo podemos
conocer el pasado, la memoria, el inconsciente, a través de sus efectos,
eso es, cuando se los trae al lenguaje y de alli nos embarcamos en un
(indeterminable) analisis. Frente “al bosque de signos” (Baudelaire) nos
encontramos a nosotros mismos siempre en los caminos cruzados,
sosteniendo nuestras historias y memorias (“reliquias seculares”, como =
las describe Benjamin, el coleccionista) mientras miramos las
constelaciones tensas que estan enfrente de nosotros, buscando el
lenguaie, el estilo que dominara su movimiento y le dara forma, A lo
mejor, se trata mds de una cuestion de buscar estar en casa aqui, en el
1nico temnpo y contexto que tenemos. (104)

;Qué luz ofrecen estos temas de dislocacién para iluminar las
cuestiones de la identidad cultural caribefia entonces? Teniendo encuenta
que ésta es una pregunta conceptual y epistemoldgica asi como también
empirica, entonces ;o6mo modifican la experiencia de la didspora nuestros
modelos de identidad cultural? ;Cémo debemos conceptualizar o imaginar
Ia identidad, la diferencia y el sentido de pertenencia, juntos en el mismo
espacio conceptual, después de ladidspora? Puesto que la “identidad cultural”
condleva tantos acentos de unidad esencial, unicidad primordial,
indivisibilidad y mismidad, ;como debemos “pensar” identidades que
siempre estdn inscritas en relaciones de poder y construidas cruzando
lineas de diferencia y disyuncién?

Basicamente continuamos aplicando aquella vision desentido comuin
segtin la cual laidentidad cultural estz fijada por el nacimiento, es parte de
la naturaleza, estd marcada en los genes a través del parentesco y los
vinculos de sangre, y es una parte constitutiva de lo mas profundo de
nuestro ser. Es impermeable a cosas tan “mundanas”, seculares, y
superficiales como las pasajeras mudanzas del lugar en el que uno reside.
La pobreza, el subdesarrollo y la falta de oportunidades —los legados del
Imperio en todas partes — pueden obligar a la gente pobre a emigrar,
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produciendo la disgregacién y la dispersion; pero seguimos creyendo de
corazén que cada diseminacién comporta la promesa de un regreso
redentor.

Esta férrea interpretacién del concepto de la “didspora” es —con
razén—la mas corriente entre la gente del Caribe; se ha convertido en
parte de nuestro reciente y construido sentido del ser colectivo y hoy en
dia estd profundamente inscritv —como un sub-texto— en los relatos
nacionalistas. Esta interpretacion estd modelada a partir de la huistoria
moderna de los judios (de quienes se tomé la palabra “didspora”), cuyo
sino en €] Holocausto —uno de los pocos eventos histéricos del mundo,
comparable en barbarie con la esclavitud moderna— es bien conocido?
Mas significativo para los caribefios, sinembargo, es la version de la historia
enel Anfigue Testamento. Ahi encontramos la analogia, central en nuestra
historia, del “pueblo escogido”, su caphura violenta y la esclavitud en
“Egipto”; su “sufrimiento” en “Babilonia”; el liderazgo de Moisés, seguido
por el Gran Exodo; la liberacitn del cautiverio, y el regreso a la Tierra
Prometida. Esta es la fuente primordial de esa gran narrativa de libertad,
esperanza y redencion del Nuevo Mundo, repetida una y otra vez a lo
largo de la esclavitud: el Fxodoy el viaje hacia la Iibertad. Esta analogia ha
ofrecido a cada discurso emancipatoric de los negros del Nuevo Mundo
su mefdfora maestra. Muchos creen que esta narrativa del Antiguo
Testamento es mas poderosa para el imaginario popular de la gente negra
del Nuevo Mundo que el relato de la “Navidad.” De hecho, la misma
semana que esta conferencia fue dada en el campus de Cave Hill de la
University of West Indies, el Advocate de Barbados —anticipéandose a las
celebraciones de la independencia— honré alos “ padres fundadores” de
la independencia de Barbados, Barrow y Cameron Tudor jcon los titulos
de “Moisés” y “ Aarén”!

En esta metdfora, la historia —que dado su cardcter contingente, esta
abierta a la libertad — es representada como teleol6gica, escatologica y
redentora, retornando a la restauracién de su momento originario,
cicatrizando tnda ruptura, reparando cada fisura en este retormo. Para la
gente del Caribe este anhelo fortalecido se ha convertido en una suerte de
mito fundacional. Es, claro, una gran visién. Jamis se debe subestimar
~ni siquiera en el mundo modermno— su poder para mover montafias.

Sin embargo, es también una concepcién cerrada, basada en una
definicién exclusiva de “tribu”, disspora y hogar o patria. Tener una
identidad cultural en este sentido es estar primordialmente en contacto
conun nicleo esencial invariable, sin tiempo, uniendo el futuro y el presente
al pasado con una linea sin rupturas. Este cordén umbilical es lo que
llamamos “tradicién”, la prueba de la identidad que evidencia la verdad
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de sus origenes, su presencia ante si misma, su “autenticidad”. De esta
maners, se trata claramente de un mito, con todo el poder real que los
mitos rectores tienen para moldear nuestros imaginarios, influir sobre
nuestras acciones, darle significado a nuestras vidas y sentido a aquellas
historias perdidas u olvidadas.

Los mitos fundacionales son, por definicién, trans-histdricos; no
simplemente afuera dela historia sino sobre todo ahistéricos. Como Roland
Barthes subrayaba en “Myth Today”, los mitos “transforman la historia
en naturaleza” (Mythologies 129). Ellos tienen la estructura anacrénica de
una doble inscripcién: su poder redentor estd en el futuro, el cual estd atin
por venir; pero funcionan adscribiendo lo que predicen que va a suceder
ala descripcién de lo que yaha pasado y que fueen el principio. Con todo,
la historia, como la saeta del iempo es, sino lineal, sucesiva; y la estructura
narrativa de los mitos es ciclica. Asi que a pesar de que los mitos tienen su
propio poder y eficacia en el imaginario, su significado es a menudo
transformado cuando es traducido histéricamente. Después de tode, es
precisamente una concepcion miticamente excluyente de la “patria” lo
que ha Hlevado a los serbios a rehusar compartir su territorio —como lo
habian venido haciendo por sigios— con sus vecinos musulmanes en
Bosnia y lo que ha justificado la limpieza étnica en Kosovo. Asimismo,
una version de esta concepcién mitica de la identidad en la didspora judia
y su augurado “regreso” a Israel, esel motivo de la disputa con sus verinos
del Medio Oriente, por el cual los palestinos han pagado un precio muy
alto y hansido expulsados delaque después detodo — paraddjicamente —
también es su patria.

Aqui radica, pues, la paradoja para la cultura caribefia y es aqui donde
nuestros problemas empiezan. Nuestra gente no puede vivir sin esperanza.
Perohay un problema cuando asumimos nuestras metiforas de esperanza
de manera demasiado literal Las cuestiones de identidad cultural en el
Caribe no pueden ser pensadas de esta manera teleolégica (Ver Stuart
Hall, “Cultural Identity and Diaspora”). Precisamente porque en nuestro
caso, la identidad es inevitablemente una pregunta histdrica, esos relatos
teleol6gicos han resultado ser tan problemiticos e incomprensibles para
la gente del Caribe. Los mitos concentran y condensan; pero las historias
dispersan y descentran. Nuestras sociedades se componen no deuno sino
de muchos pueblos. Sus origenes no son tnicos sino diversos. Aquellos a
quienes les pertenecia originalmente la tierra perecieron en su mayoria
hace tiempo -~ diezmados por la servidumbre y las enfermedades. La
tierra no puede ser “sagrada” porque fue “violada” —no vaciasinovaciada.
Todos los que estan aqui, originalmente pertenecian a algtn otro lado.
Lejos de estar en relacién de continuidad con nuestro pasado, nuestra
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relacion con la historia esti marcada por los mas horrendos, violentos,
abruptos y desgarradores quiebres. En vez de un pacto de asociacién civil
de evolucién lenta, tan central para el discurso liberal de Ia modernidad
occidental, nuestra “asociacién civil” fue inaugurada por un acto de
voluntad imperial Lo que ahora lamamos el Caribe nacié de nuevo, en
esa violencia real y simbolica. Fl camino de nuestra medernidad estA
puntuado por la conquists, la expropiacién, el genocidio, la esclavitud, 1a
inserci6n forzada en el sistema de plantaciones y el largo tutelaje de Ia
dependencia colonial. A la Ilustracién le encantaba representar “el Nuevo
Mundo” como la “infancia de la humanidad”. Pero acaso haya habido
una gran verdad anticipatoria en el famoso grabado europeo “Vespucio
descubriendo a América” (c. 1600). Alli, el encueniro representado no dista
mucho deser el preludio de una violacién. Américo Vespucio avanza con
confianza; Ia imponente y también amenazante figura masculina aparece
ltevando la insignia de poder mundial -—ciencia, conocimiento y religion—
y “sorprendiendo” a “América”, alegorizada (como de costumbre) como
una mujer, atonita y desnuda en su hamaca.*

Nuestra gente tiene sus raices en — o mas precisamente, puede seguirle
la pista a sus “rutas” desde y hacia— los cuatro puntos del globo:
provenientes de Europa, Africa, Asia y obligados a cohabitar en el cuarto
continente: Ia “escena primaria” del Nuevo Mundo. Sus “raices/rutas”
son lo que se quiera, menos “puras” ® La granmayoria son de ascendencia
africana; pero ésta es una ascendencia que como Shakespeare hubiera dicho
es“north-by-north-west”. Sabemos que este término, Afric, es, de cualquier
manera, una construccién moderna que hace referencia a una variedad
de gentes, tribus, culturas y lenguas cuyo principal punio de origen comiin
estd en la confluencia del comercio de esclavos. En el Caribe, Aﬁica se
encontré con los hindues y los chinos: la servidumbre al lado de la
esclavitud. Lo caracteristico de esta cultura es manifiestamente resultado
del mds complejo entretejido y fusion de diferentes elementos (africanos,
asiaticos y europeos) en el crisol de la sociedad colonial. El Africa que estd
presente en esta parte del mundo esaquelioen lo que Africa se haconvertido
en el Nuevo Mundo juntamente con elementos sacados de las culturas de
Espafia, Inglaterra, Francia, Holanda, Portugal, India, China, Libano; esa
Aﬁ-ica ha pasado a través de la violenta vordgine del sincretismo colonial,
hacia una hibridez fraguada en la “olla” colonial.

Este resultado hibrido no puede ser desagregado, ni separados sus
elementos originales “auténticos”. Elmiedo a que esta condicién, dealguna
manera, haga de la cultura caribefia un mero simulacro 0 una imitacién
mediocre de Ia cultura de los colonizadores nos ha perseguido con sus
amenazas de fragmentacion y pérdida, pero en realidad no nos debe
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detener. La l6gica cultural en juego aqui es indiscutiblemente otra: me
refiero obviamente a una logica “criolla” o transcultural, tal como Mary
Louise Pratt usa el tsrmino, siguiendo la tradicién de algunos de los mejores
ensayos tedrico-culturales de la regiéon®. Segin ella, mediante la
transculturacién “grupos subordinados o marginales seleccionan e
inventan materiales transmitidos a ellos por una cultura metropolitana
dominante”. Es un proceso de “zona de contacto”, un término que evoca
“el espacioy co-presencia temporal de sujetos previamente separados por
disyunciones geograficas e histéricas [...] cuyas trayectorias ahora se
interceptan”. Esta perspectiva es dialogica en la medida en que esti
interesada en cémo el colonizado “ produce” al colonizader asicomoenel
proceso inverso. El concepto esta basado en “la co-presencia, mteraccion,
trabazén de saberes y practicas, amenudo [y enel caso del Caribe, debemos
decir siempre] en medio de relaciones de poder radicalmente asimétricas”
(Pratt6,7).” Transculturacion'y “creolization” conforman la logica disyuntiva
que la colonizacién y la modernidad occidental introdujeron en el mundo.
Esa entrada en Ia historia es lo que —después de 1492 — hizo del mundo
una empresa profundamente injusta si bien “global”, convirtiendo a la
gente del Caribe en lo que David Scott, en un ensayo inédito, ha descrito
recientemente como “conscriptos de la modernidad”.

A comienzos de los afios noventa realicé Redemption Song: Seven
Programmes On Caribbean Cudfure, una serie de television para la BBC, sobre
las diferentes culturas tributarias dentro dela cultura caribefia. Enlas visitas
que hice relacionadas con Ia serie, lo que me asombré fue la presencia de
los mismos elementos y rastros basicos (semejanzas), pero combinados de
manera tnica en diferentes configuraciones propias de cada lugar
(diferencias). Senti a Africa cercana a la superficie en Haiti y en Jamaica. La
forma como los dioses africanos han sido sintetizados con los santos
cristianos en el complejo universo del vudu haitiano es una mezcla
particular sélo encontrada en el Caribe y Latinoamérica —aunque hay
formas andlogas donde quiera que sincretismos comparables surgieron
en los albores dela colonizacion. El estilo de las pinturas nativistas hajtianas
a menudo descrito como “primitive” es de hecho la mas compleja
represeniacién —en términos imaginativos — de esta “doble conciencia”
religiosa. El distinguido pintor haitiano André Pierre —a quien filmamos —
antes de empezar su trabajo elevé una oracion a las deidades tanto del
vuduismo como del cristianismo. Pierre, como el pintor jamaiquino Bro.
Everald Brown, veia la pintura comouna labor esencialmente visionaria y
“espiritual.” Mientras pintaba, nos cants la “historia” de sus lienzos con
“santos” negros de blanco y viajeros cruzando El Rio.
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Me senti cercanc a Francia en Haiti y en Martinique, aurque a dos
“Francias” diferentes: en Haili, a la “Francia” del Viejo Imperio, a iaquela
Revolucién Haitiana hizo poner de rodillas en esa explosiva fusién de
demanda por la libertad entre Ia resistencia de los esclavos africanos y las
tradiciones republicanas francesas, bajo Toussaint L'Cuverture; en
Martinique, a la “Francia” del Nuevo Imperio — del republicanismao, del
gaullismo, de lo parisino “chic” atravesado por la transgresion del “estilo”
negro y las complejas afiliaciones de Fanon y Cesaire con y contra lo
“francais”. En Barbados, como esperaba, me senti mds cerca de Inglaterra,
y de su subestimada disciplina social —como me sentia (pero ya noj
occasionalmente en Jamaica. Los habitos particulares, costumbres y etiqueta
social de Barbados son claramente una traduccion a través delaesclavitud
africana de la cultura intima y a pequefia escala de las plantaciones que
reorganizaron el paisaje de Barbados. En Trinidad, me senti cercano, sobre
todo, a las tradiciones complejas del “Oriente” en “Cccidente”: reinas de
carnavales de la India, roff en la sabana, velas de Diwali brillando en la
oscuridad de San Fermando, y lainconfundible alternancia catSlica espatiola
de pecado-confriccién-y-absolucion (el martes Ia mascara de Shrove,
seguida por la misa del miércoles de ceniza). En todas partes, hibridez,
différance.

Elconcepto cerrado de la didspora descansa en una concepcién binaria
de la diferencia. Se funda en la construccién de una frontera exciuyente,
en una concepcién esencializada de la alteridad “del Otro” y en una
oposicién firme entre el adentro y el afuera. Pero las configuraciones
sincretizadas de la identidad de la cultura caribefia requieren de la nocién
de difffrance de Derrida —es decir, de diferencias que no funcionen
mediante binarismos, de fronteras labiles que no aislen sino que se plieguen
como places de passage, y designificados posicionales y relacionales, siempre
en fuga a lo largo de un espectro sin principio ni fin. Sabemos que la
diferencia es esencial para el significado, y el significado crucial para la
cultura. Pero en una movida profundamente contra-intuitiva, los lingtiistas
modernos después de Saussure insisten enque el significado no puede ser
fifado de manera definitiva. Inevitablemente siempre hay un
“deslizamiento” o “fuga” del significado en la amplia semiosis de las
préacticas culturales de significacion, como quiera que lo que parece fjo
contintia siendo dialégicamente re-apropiado. La fantasia de un significado
final permanece asediada por una “falta” o por un“exceso”, pero de todos
modos nunca es alcanzable en la plenitud de su propia presencia. Como
Bakhtin y Volosinov arguian:
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La multi-acentuacién social del signo ideologico es un aspecto crucial
[Y] es gracias a esta inferseccion de acentos que un signo mantiene su
vitalidad y dinamismo y su capacidad de desarrollo. Un signo que ha
sido retirado de entre las presiones de la lucha social [...] pierde
inevitablemente su fuerza, degenerando en la alegoria y convirtiéndose
enel objeto no de una inteligibilidad social viva sino de una comprension
filolégica. (23)

En esta concepcion, los polos binarios de “sentido” y “sinsentido” son
constantemente indeterminados por el mas laxo y fluido proceso de la
“produccién designificadoa través dela traduccién”. Esta”16gica” cultural
ha sido descrita por Kobena Mercer como una eséética diasporica:

A lo largo de una variedad de formas culturales hay una poderosa
dinamica sincrética que se apropia criticamente de elementos de los
c6digos maestros de las culturas dominantesy los creoliza, desarticulando
unos signos dados y re-articulando de otra manera sus significadts
simbalicos. La fuerza subversiva de esta tendencia hibridizante es mas
aparente al nivel del propio lenguaje [incluyendo lenguage visual] donde
los creoles, patois y negros ingleses descentralizan, desestabilizan y
carnavalizan la dominacién lingiiistica de] “inglés” —el lenguaje
nacional del amo — mediante inflexiones estratégicas, re-acentuaciones
y otras movidas performativas en codiges semanticos, sintacticos y
léxicos. (Mercer63-4)

La cultura caribefia es esencialmente motivada por esta estéfica
diaspdrica. En términos antropolégicos, la cultura es irremediablemente
impura. Estaimpureza, muy a menudo construida comouna pesada carga
y una desventaja, es en si una condicién necesaria de su modernidad.
Salman Rushdie advertia en una ocasién que “1a hibridez, la impureza, la
entremezcla, la transformacién que producen las nuevas e inesperadas
combinaciones de seres humanos, culturas, ideas, politicas, peliculas,
canciones” es el medio por el cual “lo novedoso irrumpe en el mundo”
(Imaginary Homelands). Esto no quiere decir que los diferentes elementos
en una formacién sincrética se ubiquen en una relacién de igualdad. Esas
relaciones siempre estin desigualmente inscritas por relaciones de poder
—entrelascuales y porencima detodas, estan las relaciones de dependencia
y subordinacion sostenidas por el colonialismo. Los momentos de la
independencia y el poscolonialismo, en los cuales estas historias imperiales
activamente re-trabajadas, son entonces momentos necesarios

de Ia lucha cultural, de re-visi6n y re-apropiacion. Sin embargo, esta re-
configuracién no puede ser representada como un regreso a donie estibartios
antes puesto que como nos lo recuerda Chambers “siempre hay algo enel
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medio.” Este “algo mds” es lo que hace del Caribe lo que de hecho es, el
caso por excelencia de una didspora moderna,

Siel Caribe es ensiuna didspora, entonces la relacién entre las culturas
del Caribe y sus didsporas no puede ser adecuadamente conceptualizada
en términos de un:fer del origen a Ia copia, del principio primero al palido
reflgjo. Tiene que ser entendida como el movimiento de una diaspora a
otra. Aqui, el marco nacional no ayuda mucho. Los Estados-nacion
imponen sus rigidas fronteras en espacios donde se suponeque las culturas
se desarrollan. Esa fue la relacién primordial entre las politicas dela nacién
soberana y sus “comunidades imaginadas” en la era del dominio de los
Estados-nacién europeos. Fue también el marco enlas politicas nacionalistas
de construccién de los Estados-nacién en el Caribe después de la
Independencia. La cuestion en juego ahora es si el Estado-nacién todavia
ofrece un marco 1til para el entendimiento de los infercambios culturales
entre las didsporas negras.

Aqui debemos planteamos el asunto en el problematico contexto de
la”globalizacién.” La globalizacién no es por supuesto — comoa menudo
se la representa— un fenémeno nuevo. No es muy peculiar decir que el
Caribe mismo es el producto de una cierta forma de globalizacién. La
historia de la globalizacién coincide temporal y espacialmente con la era
delasexploraciones y conquistas europeasy de la formacion de un mercado
mundial capitalista, y tiene afiliaciones cercanas con lo que pensamos como
los estadios formativos de la “Modemidad.” Las fases tempranas de la
llamada “historia global” fueron sostenidas por la tensién entre dos polos
conflictivos — laheterogeneidad del mercado globaly la fuerza centrifuga
del Estado-nacién— que establecieron entre ellos uno de los ritmos
fundamentales del temprano sistema mundial capitalista? El Caribe fue
de hecho uno de sus escenarios claves, en donde fue peleada y lograda la
estabilizacion del sistema global de Estado-nacién europeo en una serie
de empresas y establecimientos imperiales. El apogeo del imperialismo a
fmales del siglo x0x, dos guerras mundiales y 1a independencia nacional y
los movimientos de descolonizacion en el siglo xx marcaron el cenit y el
punto terminal de esta fase, que ahora esta rapidamente acercandose a un
cierre.

Las formas modernas de la globalizacién han adquirido una nueva
intensificacién y generado nuevas formas con caracteristicas propias que
las distinguen. Los desarrollos globales por encima y por debajo del nivel
del Estado-nacién han indeterminado paulatinamente el alcance y
capacidad de maniobra de los estados nacionales, y con ello, el grado y
capacidad comprehensiva —las pretensiones pandpticas— de su
“imaginario”. De cualquier manera, las culturas siempre han rehusado
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ser perfectamente acorraladas dentro de las fronteras nacionales. Ellas
transgreden los lfmites politicos nacionales. Lacultura caribefia en particular
no ha sido faverecida por el marco nacional. La imposicion de fronteras
nacionales dentro del sistema imperial fragments la region en entidades
lingiiisticas y nacionales separadas y extrafias entre si. La regién no se ha
recuperado de esta imposicién. El marco alternativo del Atdntico negro,
propuesto por Paul Gilroy esuna poderosa contra-narrativa a la insercion
discursiva del Caribe en los relatos nacionales europeos, que revela los
intercambios laterales y “semejanzas familiares” a lo largo y ancho de
toda la region, lo cual la historia nacionalista oscurece.

La nueva fase de la globalizacién posterior a los afios setenta por
supuesto estd todavia profundamente enraizada en las disparidades
estructurales de riqueza y poder. Pero sus formas, aunque dispares, son
mas “globales” en su operacion y planetarias en su perspectiva, con
intereses corporativos transnacionales, des-regulacion de los mercados
mundialesy flujo global de capital, tecnologias y sistemas de comunicacion
que transcienden y sacan del juego al marco del vigjo Estado-nacién. Esta
nueva fase “transnacional” del sistemna tiene su “centro” cultural en todas
y enninguna parte. Ha devenido“ descentrado”. Esto no quiere decir que
carezca de poder o que el Estado-nacién no tenga ningrin rol en esta fase,
sino que ese rol ha sido en muchos aspectos subordinado a mas amplias
operaciones sistémicas globales. La emergencia de las formaciones
supranacionales como la Comunidad Europea constituye un testimonio
de la actual erosién de la soberania nacional. La indudable posicién
hegeménica delos Estados Unidos en este sistema estd relacionada nocon
su estatus de Estado-nacién sino con sus ambiciones y su rol global y neo-

Es entonces importante ver esta perspectiva diaspérica en la cultura
comosubversiva de los modelos culturales tradicionales orientados porla
nacién. Como sucede con otros pracesos globalizadores, la globalizacion
cultural es, en sus efectos, desterritorializadora, Sus compresiones del
espacio-tiempo, impulsadas por nuevas tecnologias, aflojan el lazo entre
cultara y “lugar”. Evidentes disyunciones del tiempo y del espacio son
subitamente reunidas, sin arrasar con sus ritmos y temporalidades
diferenciales. Claro que las culturas tienen sus “localizaciones”, pero ya
no s facil sefalar su origen. Aquello que podemos cartografiar es mas
afin a un proceso de repeticidn-con-diferencia, o de reciprocidad-sin-génests.
En esta perspectiva, las identidades negro-antillano-britdnicas no son una
imitacién palida ni un reflejo apagado de una “verdadera” caribefiidad
original destinada a apagarse paulatinamente. Sonel resultado de su propia
y relativamente auténoma formacion. Sin embargp, la logica que las
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informa comporta los mismos procesos de transculturacion, sincretizacion,
y diasporizacién, que produjeron las identidades caribefias, solo que ahora
esos procesos funcionan en un marco espacic-temporal diferente, en un
cronotopo distinto, en el tiempo de la différance.

La musica y la subcultura del dancehall en Inglaterra —que por
supuesto tomd mucho de, y fue inspirada por, la misica y la subcultura
dancehall de Jamaica— tiene ahora su propia variante negro-britdnica, y
sus propias localizaciones “nativas”. La reciente pelicula Dancehall
Batnsmother (1998) de Julian Henriques (hijo de un reconocido antropélogo
jamaiquino radicado en Londres) estd localizada “auténticamente” en la
zona racialmente mixta de Harlesden, enlas calles y los clubes, los estudios
de grabaci6én y escenarios reales, y en la vida de la calle y de las zonas
peligrosas de North London. Las tres muchachas raggn, sus protagonistas,
van de compras buscando sus exéticos vestidos a otro suburbio londinense,
Southall, conocido familiarmente como la “Little India”, Estas differances
no dejan de tener efectos reales, A diferencia de las representaciones clasicas
del dancehall en otras partes, esta pelicula realiza una cartografia de las
luchas de las tres muchachas para hacerse disc-jokeys de dancehall ragga, y
por lo tanto, la pelicula trae al centro narrativo el incémodo asunto de la
politica sexual y de género enla cultura popularjamaiquina, mientras que
otras versiones atin encubren este asunto detrés de una mampara cultural
nacionalista. El documental filmico The Darker Side of Black de Isaac Julien
tiene tres locaciones — Kingston, Nueva York y Londres— y acaso es su
relativa “libertad de espacio” lo que le permite enfrentar la profunda
homofobia comiin en las diferentes variantes del gangsta rap sin caer en el
lenguaje infame de “la violencia innata que hay en el negro” que trastorna
al periodismo amarillista britdnico.

El dancehall es hoy una forma musical diaspérica naturalizada, una
de las muchas expresiones de misica negra que se gana los corazones y
las almas de algunos muchachos blancos wannabe (esto es, {“wannabe
black”®) de Londres, que hablan una mezcla aviesa de patois de Trench
Town, hip-hop de Nueva York e inglés de muelle delas riberas del TAmesis,
y para quienes el “estilo negro” es simplemente el equivalente simbdlico
de la credibilidad callejera moderna. Por supuesto, éstos no son la tinica
variedad en eljardin dela juventud britdnica. Tenemos los skenthead, tatuados
conesvisticas y habitantes de suburbios blancos abandonados como Ethan,
quieres practican sus violentas maniobras también de manera “global”
en partidos internacionales de futbol; cinco de estos apunalaron de muerte
en una parada de autobiis de South London a Stephen Lawrence, un
adolescente negro, simplemente porque éste se atrevié a hacer un cambio
de autobiis en su territorio.”® Lo que se conoce en Londres como Jungle

Pensando en la didspora * 489

music es otro cruce hibrido original (de los tantos que ha habido desde las
versiones britinicas de Sk, Soul negro, Two-Tone y reggae “roots”) entre
dubjamaiquino, hip-hopdela Avenida Atlantica, gangstarapy misica whife-
techno (de la misma manera que el bangra y el tabla-and-bass son cruces
musicales entre rap, techno y la tradicion clésica de la India).

Los intercambsios cosmopolitas-verndculos le permitena las tradiciones
de misica popular del “tercer” y del “primer” mundo fertilizarse entre s,
y han construido un espacio simbélico donde la denominada tecnologia
electronica auanzada se encuentra con los Hamados ritmos primitivos, donde
Harlessden se convierteen Trench Town. En esos intercambios, no hay un
origen rastreable, excepto a lo largo de una cadena tortuosa y discontinua
de conexiones. La proliferacién y diseminacién de formas musicales
hibridas y sincréticas no puede ya ser capturada en el modelo centro/
periferia, o basarse en una nocién nostalgica y exotizada de recuperacion
de ritmos antiguos. Fsa diseminacién diaspérica de la musica en formas
nuevas y completamente modernas —mediante la extraccién dé los
materiales y formas de muchas tradiciones culturales fragmentadas — es
la historia de la producci¢n dela cultura. De todas formas, su modernidad
debe resaltarse. En 1998, el Institute for the International Visual Arts y la
Whitechapel Gallery organizaron la primera retrospectiva importante del
artista visual caribefio Aubrey Williams (1926-1990). Williams naci6 en
Guyana, donde trabajé por muchos afios como oficial de asuntos de
agricultura. Subsecuentemente vivio y pint6 en diferentes momentos de
su carrera en Inglaterra, Guyana, Jamaica, y Fstados Unidos. Sus pinturas
recogen una variedad de estilos del siglo xx, desde el figurativo e
iconogréfico hasta la abstraccién. Su trabajo mas importante expresa una
amplia gama de influencias formales y fuentes de inspiraciéon —mitos
guyaneses, artefactos, paisajes y motivos mayas y precolombinos, selva,
péjaros y figuras animales, el muralismo mejicano, las sinfonias de
Shostakovich y las formas expresionistas abstractas del modernismo
norteamericano y britinicode la posguerra. Sus pinturas desaffan cualquier
intento de caracterizacién del artista como simplemente caribefio o
britinico. Sus lienzos vibrantes y explosivamente coloridos, consus formas
césmicas y trazos imprecisos de formas y figuras, encajadas tenue pero
sugestivamente en las superficies abstractas, claramente pertenecen y son
parte esencial dela historia del modernismo britdnico, aunquejamas hayan
sido oficialmente reconocidas como tales. Sin duda, para algunos, sus
“coqueteos” con la missica europea y con la abstraccion cualifican sus
credenciales de pintor caribefio. Empero, es la conjuncién de los dos
impulsos, su posicién de traductor entre dos mundos, numerosas estéticas,
muchos lenguajes, loque loelevaala condicion de un artista sobresaliente,
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original y formidablemente moderno. Enel catdlogo de [a retrospectiva, el
critico de arte Guy Brett dice:

Por supuesto que la sutileza del asunto —la complejidad de la historia
que esta por ser escrita— es que el trabajo de Aubrey Williams tendria
que ser considerado en tres diferentes contextos: el de Guyana, el de la
disspora guyanesa y antillana en Inglaterra, y el de la sociedad britznica.
Estos contextos tendrian que ser considerados hasta cierto punto de
manera separada y en sus complicadas interrelaciones, afectadas por
las realidades del poder. Y todo tendria que ser ajustado en relacién
con el deseo del propio Williams de ser simplemente un artista
contemporaneo y moderno, igual a cualquier otro. En un determinado
momento €l pudo dedir: “ Yo nohe gastado mucha energia en esteasunto
delas raices... Le he puesto atencion a cientos de cosas diferentes... jpor
qué me deberia aislar en una filosofia?” y en otra ocasién, “el meollo de
la cuestién inherente a mi trabajo desde que yo era nifio ha sido el
dilema humano, especificamente en relacién con la situacion de Guyana.
(Brett 24}

Entonces, ;qué pasa con todos esos esfuerzos para reconstruir las
identidades regresando a sus fuentes originarias? ;Son vanas estas luchas
de recuperacién cultural? Todo lo contrario. La reelaboracién de Africa en
¢l entramado caribefio ha sida el mas fuerte y subversivo elemento cultural
denuestra politica en el siglo xx; y ciertamente, su capacidad para trastornar
el establecimiento nacionalista de la pos-independencia no estd acabada.
Pero fundamentalmente no porque estemos conectados con miestro pasado
y herendia africanos por una cadena irrompible a lo largo de la cual una
cultura africana singular (o esencia de “lo africano”) haya pasado sin
cambios de generacion en generacion, sino gracias a cémo hemos venido
a produci; de nuevo Aﬁ*ica, dentro de la narrativa del Caribe. En cada
coyuntura — piénsese en el Garveyismo, en Hibbert, en el rastafarismo, la
nueva cultura popular urbana — ha sido un asunto de interpretar Africa,
reinventar Africa, de lo que Africa puede representar para nosotros después
dey en la didspora.

Antropol6gicamente, este asunto ha sido tratado en términos de
“supervivencias”. Los signos y las huellas de esa presencia estin por
supuesto en todas partes. Africa vive no solamente en la retencion de
palabras africanas y estructuras sinticticas del lenguaje o en los patrones
ritmicos de la muisica, sino en la manera en que el discurso africano ha
definitivamente afectado, inflexionado y subvertido la forma en que la
gente del Caribe habla, la forma en que se ha apropiado del inglés (y del
espariol, del francés, etc.) es decir, de la lengua matriz, Vive enla manera
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enque cadacongregacion ctistiana caribeia, compenetrada con cada linea
del Moodyy del himnarioSankey, sinembargp, arrastra y alarga la marcha
de “Onward Christian Soldiers” cediendo a un ritmo corporal y registro
vocal mas raigal. Africa estd viva, sana y salva en la didspora. Pero no es
aquella Africa de los territorios oscurecidos por el cartografo colonial, de
los cuales fueron arrebatados tantos esclavos, ni el Africa de hoy en dia,
que es por lo menos cuatro o cinco continentes plegados en uno, con sus
formas de subsistencia destruidas y sus gentes ajustadas estructuralmente
en una devastadora pobreza moderna." El Africa viva, sana y salva en
esta parte del mundoesloque Africa ha venidoa ser en el Nuevo Mundo.

Igualmente significativo, entonces, es la mancra en que esta Africa
provee recursos para sobrevivir el ahora, historias alternativas a aquellas
impuestas por el dominio colonial y materias primas para ser reformuladas
en formas y patrones culturales distintos y nuevos. Desde esta perspectiva,
las “supervivencias” en su forma original son masivamente excedidas
por los procesos de traduccidncultural. Como SaratMabharaj nos recuerda:

La traduccién, como la plantea Derrida, no es, en absoluto, algo como
comprar, vender o intercambiar, aungue ha sido convencionalmente
figurada en esos términos. No se trata de enviar trozos substanciosos
de significado de un lado de la barrera ling{listica a la otra —como con
paquetes de comida rapida despachados en forma de combos para llevar.
El significado no es un readyrude, una cosa mueble que pueda ser
*acarreada al otrolado”. El traductor estd obligado a construir el sentido
en el lenguaje primero y luego entender y disefiarlo por segunda vez
en los materiales del lenguaje en el cual él o ellalo estan ofreciendo. Las
lealtades del traductor estén entores divididas y contrapuestas. El o
ella tiene que ser fiel a la sintaxis, sentimiento y estructura del lenguaje
de origen, y fiel al lenguaje de la traduccién [..] Nos enfrentamos a una
escritura doble, lo que puede ser descrito como una “lealtad pérfida”
[...] en el efecto Babel de Derrida. (31)

De hecho, cada movimiento social significativo y cada desarrollo
creativo de las artes en el Caribe en el sigio xx ha comenzado o incluido
este momento de traduccién del reencuentro con las tradiciones afro-
caribefias. La razén no es que Africa sea un punto antropologico de
referencia fijo; el proceso diasporizador es marcado en su funcionamiento
por la referencia pérfidamente leal, del modo enque Africa fue apropiada
en, y transformada por, los sistemas de plantacién del Nuevo Mundo. La
razén es que Africa es el significante, 1a metéfora, para esa dimension de
nuestra sociedad e historia que ha sido masivamente suprimida,
sistematicamente deshonrada y negada una y otra vez, y que pese a todo
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lo que ha acontecido, permanece, Esta es la dimensién que Frantz Fanon
lamé “el hecho de la negritud”.? Enel Caribe, pesea todo, la raza continia
siendo el “secreto culpable”, el c6digo escondido, el trauma indecible, Africa
Ia ha hecho decible como una condicién social y cultural de nuestra

Enla formacién cultural del Caribe, o blanco, europeo, occidental, las
huellas del colonizador estuvieron sismpre posicionadas como el elemento
predominante, el aspecto con voz; Yo negro, “africano”, esclavizado, las
huellas —miltiples— del colonizado fueron siempre silenciadas,
subterrdneas y subversivas, regidas por una “lggica” diferente, siempre
posicionada por medio de la subordinacién y la marginalizacién, Las
identidades formadas en esta matriz de significados coloniales fueron
construidas de manera que se anulara y desautorizara cualquier
compromiso con 1as historias reales de nuestra sociedad y con sus “raices”
culturales. Los enormes esfuerzos hechos a través de los afios, no solo por
académicos sino por practicantes dela cultura, para poner juntas las piezas
de esas fragmentarias y a menudo ilegales “rutas al presente” y para
reconstruir sus genealogias inexpresadas, constituye el trabajo de base
requerido para darle sentido a la matriz interpretativa y a las imigenes
propias de nuestracultura y para hacer visible o invisible. Ese esel “trabajo”
de traduccion que el significante africano pone en accion, y el trabajo de
“lealtad pérfida” que en este momento pos-nacionalista se requiere de los
artistas del Caribe.

La lucha porredescubrir Ias “raices” africanasentre las configuraciones
complejas de la cultura caribefia, y por expresar a través de ese prisma los
desgarramientos del transporte, esclavitud, colonizacién, explotacion y
racializacién, produjo la tinica “revolucién” exitosa en el Caribe anglosajon
enestesiglo —Ia lamada “revolucién cultural” de 1960 — y la conformacién
del sujeto negro caribefio. En Jamaica, por ejemplo, sus rastros son
encontrados ain en miles de lugares no estudiados —en congregaciones
religiosas de todo tipo, formales e irregulares; en las voces marginalizadas
de pastores y profetas populares callejeros, muchos de ellos declarados
dementes —; en los cuentos populares y las formas narrativas orales; en
ocasiones ceremoniales y ritos de pasaje; en la nueva lengua, masica y
ritmo de la cultura urbana popular, asi como también en la politica y
tradiciones intelectuales, en el garveyismo, etiopianismo, revivalism y
ra.?iafariarﬁsmo. Se mir6 hacia ese espacio mitico de “Etiopia”, donde por
11.111 afios reinaron reyes negros, y donde existié una congregacion cristiana
cientos de afios anfes que Ia cristianizacién de Europa occidental. Pero,
como movimiento social, nacié, hasta donde sabemos, precisamente en
ese “lugar” decisivo peroilocalizable cercano al hogar donde se encontraron
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las propuestas de regreso y separatismo de Marcus (Moziah) Garvey (1887-
1940), con las prédicas de} reverendo Joseph Nathaniel Hibbert y las
fantasias alucinadas del profeta Alexander Bedward, destinado para ese
espacio ampliamente politizado donde podia hablar por esos —si se me
perdona la expresién — “jdesposeidos por la independencia!”

Como ocurrié con todos estos movimientos, el rastafarianismo se
represent6 como un " regreso”, Pero a lo que nos “regres6” fue a nosotros
mismos. Y al hacerlo produjo a ” Africa de nuevo” —en la diaspora. Ese
movimiento incorporé muchas “fuentes perdidas” del pasado. Pero su
relevaricia se basa en la extraordinaria practica de leer la Biblia a través de
su tradiciénsubversiva, es decir a través de sus heterodoxias, sus versiones
apocrifas —leyendo contra el grano, desde abajo, volviendo el texto en
contra de si shismo. La Babilonia de laque hablaba el rastafarismo, el lugar
donde su gente estaba atin “sufriendo”, no quedaba en Egipto sino en
Kingston-y més tarde el nombre fue sintagméticamente extendido para
inchuir a la policia metropolitana, en Brixton, Handsworth, Moss Side y
Notting Hill. Fl rastafarismo jugé un papel crucial en el movimiento
moderno que por primera vez concibi6 a Jamaica y otras sociedades
caribefias como culturas inexorablemente “negras”. En una traduccién
posterior, esta extrafia doctrina y discurso “salvd” a los jovenes espiritus
dela segunda generacién de emigrantescaribefios en las ciudades britanicas
enlos afios sesenta y setenta y les ofrecio un motivo deorgulloy mecanismos
de comprensién de si mismos. En términos de Frantz Fanon, descolonizd
sus mentes.

Al mismo tiempo, vale la pena recordar el hecho incémodo de quela
“naturalizacién” del término descriptivo “negro” para todo el Caribe, 0
su equivalente “afro-caribefio” para todos losemigrantes de las West Indies
en el extranjero ejerce su propia clase de silenciamiento en nuestro nuevo
mundo transnacional. Unjoven artista de Trinidad, Steve Auditt, ha vivido
y trabajado en los Estados Unidos, Inglaterra y lo que él describe como la
“sacarotopia” de Trinidad. E1 se describe a si mismo como “un hombre
artista americano / britanico de la post-independencia educado cristiano,
de Trinidad, de la India, criofio de las West Indies” cuyo trabajo —en
forma escrita e instalaciones — “navega porel terreno dificil entrelo visual
y lo verbal”. El habla de este tema directamente en una de sus piezas
recientes para su diario on-line “E enigma de sobrevivir”.

Afro-caribefio es el término-cobija para cualquier caribefio en Inglaterra.
De verdad. Fs tan serio que muchas personas cultas de aqui me dicen,
"Usted es del Caribe, j06mo es que usted ni siquiera s negro, y parece
asiatico” [...] Yocreo queel término “ Afro-caribefio” es un nombre dado
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por los briténicos y de pronto destinado a representar la imagen de la
mayoria de los emigrantes antillanos que vinieron aqui en el periodo
de la posguerra. Y es usado para marcar y recordar sus pasados: la
politica y horrores de la esclavitud, la clasificacién europea de los
africanos como seres ultra-inferiores, la fragmentacién y la pérdida de
"cultura” pero con deseos de negodar una nueva “condicion de lo Afro”
en este lugar diaspérico [...] En esta [tltima] especificidad yo puedo
lidiar con lo * Afro-caribefio” [...] pero no cuando es usado como indice
privilegiado de horror, para ubicar y centrar todos las otras
historiografias de subalternidad caribefia bajo la afrofilia del caribefio
aquienInglaterra|...] Trinidad tuvo su historia de servidumbre de gente
de la India en campos apartheid de trabajo por lo menos por el mismo
tiempo que tuvo esclavitud “organizada”. (Quditt 9)

Lo que sugieren estos ejemplos es que la cultura no es sélo un viaje de
redescubrimiento, ni un itinerario del regreso. No es “arqueologia”. La
culturaes produccion. Tiene sus materias primas, sus recursos, su “ trabajo-
de-produccion” (work-of-production). Depende del conocimiento de una
tradicién como del “cambio de lo mismo” y de un conjunto efectivo de
genealogias (ver Paul Gilroy). Pero loque este “ defour a través del pasado”
hace es habilifarnos, a través de la cultura, para producimos a nosotros
mismos de nuevo, como un nuevo tipo de sujetos. Entonces, no se trata
tanto de la pregunta acerca de qué hacen de nosotros nuestras tradiciones,
sino qué hacemos nosotros “con” y “de” nuestras tradiciones.
Paradéjicamente, nuestras identidades culturales, en cualquier forma
terminada, estin enfrente de nosotros. Siempre estamos en un proceso de
formacion culfural, La cultura no es una forma de ontologfa, de ser, sino
de llegar a ser.

En sus formas presentes, aceleradas e intensas, la globalizacion esta
ocupada desenredando y subvirtiendo aiin mas los modelos culturales
esencializantes y homogenizadores, propios y heredados, deshaciendo
los limites -y en el proceso descifrando la oscuridad — del propio
lluminismo de Occidente. Las identidades, que se pensaba estables y
organizadas, estin viniendo a [lorar en las rocas de una diferenciacién
proliferante. A todo lo largo y lo ancho del planeta, el lamado proceso de
migraciones libres y forzadas estd cambiando la composicién,
diversificando las culturas y pluralizando las identidades culturales de la
vieja predominante nacion-Estado de los antiguos poderes imperiales, e
inclusive del propio globo.* El flujo irregulado de gente y culturas es tan
extendido como imparable en la medida en que esta patrocinado por los
flujos de capital y tecnologia. Lo anterior inauguré un nuevo proceso de
minoritization en las viejas sociedades metropolitanas en las cuales una
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cultura homogénea ha sido asumida tacitamente por mucho tiempo. Pero
estas “minorias” no son de manera efectiva reducidas a guetos; no se
mantienen por mucho tiempo como establecimientos énclaves. Esas
minorias toman parte de la cultura dominante en un muy amplio ﬁjente.
Pertenecen, de hecho, a un movimiento transnacional, y sus conexiones
son muiltiples y laterales. Ellas marcan el final de una “modernidad”
definida en términos exclusivamente occidentales.

De hecho, hay dos procesos opuestos funcionando en las formas
contempordneas de globalizacion, que en si mismo es un proceso
contradictorio. Por una parte, tenemos las fuerzas dominantes de la
homogeneizacién cultural. A causa de su poder en el mercado cultural y
su dominip de los flujos de capital y tecnologia, la cultura occidental, y
més especificamente la cultura norteamericana, amenaza con aplasta.r a
los que llegan, imponiendo una univocidad cultural homogi?nel;ad’t’)ra;
esto es lo que ha sido llamado la “macdonalizacién” o la "n]'.kE.]ZHCI(')'I’l de
todo, y cuyos efectos se ven en todo el mundo, incluyendo la vida popular
del Caribe. Pero, junto con esta homogeneizacion, hay procesos que lenta
y gradualmente estin descentrando los modelos occidentales, llevando a
una diseminacién de diferencia cultural en todo el orbe.

Fstas tendencias “otras” no tienen (atin) el poder para desafiar y
rechazar frontalmente las primeras. Pero si tienen en todas partes la
capacidad para subvertir y “traducir”, para negociar y naturalizar (pc}>r
apropiacién creativa) la arremetida de la cultura global sobre culturas mas
débiles. Y como el nuevo mercado de consumo global depende para su
efectividad precisamente de que estas culturas sean “localizadas,” hay
una suerte de forcejeo en lo que puede parecer a primera vista como
simplemente “local”. En estos dias, lo “simplemente” local y lo global
estan coligados; no porque el {ilimo sea lo local funcionando a través de
efectos basicamente globales, sino porque cada uno es la condicion de
existencia del otro. Alguna vez la “modernidad” fue transmitida desde
un centro. Hoy, no tiene tal centro. Las “modernidades” estin en todas
partes; han tomado acentos vemaculos. El destino y la fortuna de los
campesinos mas simples y de los mds pobres agricultores en la mas remota
esquina del mundo dependen de los cambios no regulados del mercado
global-y, por esa razén, él o ella es ahora un elemento esencial, y parte de
cada calculo global. Los politicos saben que los pobres no podran ser
cercenados de, o definidos afuera de, esta “modemnidad”. No estin
dispuestos a serenclaustrados para siempre enuna “tradicién” inmutable.
Estan determinados a construir su propia clase de “modernidades
verndculas”, y éstos son los significantes de una nueva clase de conciencia
transnacional, inclusive pos-nacional y transcultural.
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Esta narrativa no tiene asegurado un final feliz. En las viejas naciones-
Estado, a muchos que estin profundamente afincados en las mas puras
formas de la concepcién nacional de la identidad, 1a actual erosién de
estas formas los saca literalmente de quicio. Sienten que todo su universo
estd amenazado por el cambio, y que se desploma enfrente de sus narices.
Las “diferencias culturales” de una clase rigida e innegociable han tomado
el lugar del mestizaje sexual como la principal fantasia poscolonial. Un
fundamentalismo étnico ha resurgidoen las sociedades de Europa oriental
y enlos Estados Unidos, una nueva clase de nacionalismo racializado a la
defensiva. Basados enesta hipéstasis de la “ diferendia cultural”, el prejuicio,
la injusticia, y la violencia contra el Ofro han venido a ocupar su lugar
—llamado por Sarat Maharaj una especie de “doble espectro del
apartheid” — al lado de los viejos racismos basados en el color de 1a piel y
la diferencia fisiolégica, provocandoel surgimiento reactivo deuna “politica
de reconocimiento,” al lado de las luchas contra el racismo y por la justicia
social.

Estos desarrollos pueden, en principio, parecer remotos desde la
perspectiva de las muevas naciores y culturas emergentes dela “periferia”.
Pero como hemos sugerido, el viejo modelo centro-periferia y de cultura
nacional-nacionalista, esexactamente lo que esté zozobrando. Las culturas
emergentes que se sienten amenazadas por las fuerzas dela globalizacion,
la diversidad, Ia hibridacién, o que han fracasado en el proyecto de la
modemizacién, pueden sentirse tentadas a cerrar filas alrededor de las
inscripciones nacionalistas y construir muros defensivos. Perola alternativa
no es adherirse a modelos cerrados, unitarios y homogéneos de
“pertenencia cultural” sino abrazar un proceso méds amplio —el juego de
la similitud y la diferencia— que esti transformando la cultura en todo el
mundo. Fste es el camino dela “didspora,” quees el camino de una cultura
modema. Esto puede parecer en un principio —aunquees realmente muy
diferente —lo mismo que el viejo internacionalismo del modernismo
europeo. Jean Fisher ha argiiido que (hasta hace poco} el “internacionalismo
se ha referido exclusivamente a ejes de afiliaciones politicas, militares y
econdmicas de disspora intraeuropea” (xii). Este eje atrincherado y
dominante crea, en palabras de Gerardo Mosquera, “zonas de silencio”
en otras partes, haciendo dificil que se den comunicaciones y otras
afiliaciones laterales. Rasheed Aracen y Olu Oguibe nos recuerdan quela
iniciativa presente {de definir un nuevo internacionalismo enla cultura y
en las artes) es simplemente “la mas reciente en una historia de esos intentos
en el didlogo intercultural, que han sido borrados en Inglaterra por las
narraciones culturales establecidas” y que fracasaron “en el intento de
arrollar las estructuras formadas y arraigadas que interrogamos” {Oguibe
50, 59).
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Lo que tenemos en mente aqui es algo muy diferente —es ese tipo de
modernidad “otra” quellevé a C.LR. Jamesa decir de la gente del Caribe:
“Esas gentes que estin en la civilizacién occidental, que han crecido en
ella, peroaquienes se les ha hecho sentir —y ellos mismoslo han sentido —
que estin fuera, tienen una vision {inica en nuestra sociedad”.

Traduccidn: Carlos Jduregui

Notas

1 La celebracién se llevé a cabo en el campus de Cave Hill, en Barbados, en
noviembre de 1998. En esa ocasién fue presentado este rabajo en una version
editada con autorizacion de la UWL Asimismo, fue publicado en inglés con el
titulo “Thinking the Diaspora: Home-thoughts from Abroad” Siall Axe 6 (2000).
2 Eiste es el subtitulo del volumen, Windrush, el cual forma parte de la serie de
BB( TW.del mismo nombre (Mike Philips y Trevor Phillips).
» De hecho, constituye lo que para muchos académicos es “el concepto ideal de la
dispora” (ver William Safran). Sin embargo, como James Clifford ha sefialado,
esta concepciénno da cuenta dela ambivalencia respecto al retomo, dela tendencia
a la asimilacion entre muchas comunidades judias ni de las criticas anti-sionistas
de los propios judios que caracterizaron gran parte de la conciencia diasporica
judia, “Es ciertamente debatible si las comunidades judias cosmopolitas del
Mediterraneo (y del Océano Indico) desde el siglo X1 al XIII, el ‘mundo geniza’
documentado por el gran historiador de las culturas transnacionales, 5.D. Goitien,
se guiaron en cuanto comunidad o conjunto de comunidades, primordialments
por un sentido de pertenencia a una patria perdida. Este desparramado mundo
social estaba conectado mediante formas culturales, relaciones de patentesco,
circulos de negocios y rutas de viaje, asi como mediante la lealtad a los centros
religiosos de la disspora {en Babilonia, Palestina y Egipto)” (Ver Clifford 248).
+ Ver la reproduccién y la discusién sobre la semiética de esta imagen en Stuart
Hall, (“The West"). También, inter alia, Peter Mason.
S Para una aguda exploracién de las consecuencias para la antropologia de la
“cultura en movimiento” —viajes, didsporas, cruces fronterizos, hogar lejos del
hogar y otros predicamentos transculturales — ver James Clifford.
¢Ver, inter alia, Fernando Ortiz, Cuban Counterpoint; Edouard Glissant, Le discours
antillais; Edward Kamau Brathwaite, The Development.
?Refiriéndose a la idea de Paul Gilroy sobre “the Black Atlantic”, James Clifford
nos recuerda que “alguna version de esta tensién utipica / distopica esta presente
en todas las culturas de didspora, Empiezan con el desarraigo y la pérdida. Ellos
estan familiarizados con el exilio, con el terror al que (por ser ‘forasteros’) estan
expuestos: a la policia, el linchamientoy la masacre. Almismo tiempo, las culturas
de la disspora luchan por mantener una comunidad, preservando y recobrando
selectivamente tradiciones, haciendo ‘versiones’ y modificando'a la medida’ esas
tradiciones en situaciones nuevas, hibridas y a menudo antagénicas” (263).
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¥ Sobre este particular ver “The National and the Universal” de Irnmanue!
Wallerstein (en Anthony King: Culture, Globalizabion, and the World System).

® Contraccion oral de " want-to-be” (querer ser). N.de T,

""La investigacién oficial del crimen dirigida por sir William Macpherson —que
se convocd después de cinco afos y s6lo a consecuencia de los esfuerzos heroicos
desus padres Doreen y Neville Lawrence y de un pequefio grupo desimpatizantes
negros— fue unevento publico, un proceso “célebre” en 1998 y marco un cambio
en las relaciones raciales britanicas. El juez encontré culpable a la palicia
metropolitana de “racismo institucional” (véase el reporte de Macpherson),

"' Sobre [a antropologia de las didsporas africanas en América, ver el articulo de
David Scott.

12 Ese es el titulo de uno de Jos mas importantes capitulos de Black Skin, White
Masks de Fanon.

' Ver sobre este punte, Modernity at Large de Arjun Appadurai,
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