13. Nuevas etnicidades

e centrado mis observaciones en el intento de identificar y carac-

terizar un cambio significativo que ha estado ocurriendo (y sigue

ocurriendo) en la politica cultural negra. Este cambio no es definitivo,
en el sentido de que existan dos fases claramente discernibles— una en el
pasado que ya se termind y la nueva que estd comenzando— y que podamos
contraponer cuidadosamente la una frente a la otra. Mas bien, son dos fases
del mismo movimiento que se sobreponen y entretejen constantemente.
Las dos estan enmarcadas por la misma coyuntura histdrica y las dos estan
ancladas en las politicas antirraciales y la experiencia negra de la postguerra en
Gran Bretafa. Sin embargo, pienso que podemos identificar dos “momentos”
diferentes y que la diferencia entre ellos es significante.

Es dificil caracterizar estos momentos de una manera precisa, pero diria
que el primer momento estuvo basado en un analisis politico y cultural parti-
cular. Politicamente hablando, éste es el momento en que el término “negro”
se acund como forma de referenciar la experiencia comun del racismo y la
marginalizacion en Inglaterra, y que terminé proporcionando una categoria
organizativa de una nueva politica de resistencia entre grupos y comunidades
con historias, tradiciones e identidades étnicas muy diferentes. Se trata de este
momento, politicamente hablando. La “experiencia negra” como marco de
referencia singular y unificador basado en la construccion de una identidad
a través de la diferencia étnica y cultural entre las diferentes comunidades, se
convirtio en “hegemonico” sobre otras identidades étnico/raciales, aunque
estas ultimas, por supuesto, no desaparecieron. Culturalmente, este analisis
se formuld en términos de una critica a la forma en que los negros fueron
posicionados como el “otro” silenciado e invisible en los discursos estéticos
y culturales predominantemente blancos.

Este andlisis se fundamento en la marginalizacion de la experiencia negra
en la cultura britanica, que ocurria en las margenes de manera no fortuita,
sino localizada, posicionada en las margenes, como la consecuencia de una
serie de practicas politicas y culturales especificas que regularon, gobernaron
y “normalizaron” los espacios figurativos y discursivos de la sociedad inglesa.
Estas practicas formaron las condiciones de existencia de una politica cultural
disefiada para retar, resistir y en lo posible transformar los regimenes domi-
nantes de representacion, primero en la musica y moda, luego en las formas
literarias, visuales y cinematograficas. En estos espacios, los negros han sido
tipicamente objetos, pero en muy pocas ocasiones sujetos, de las practicas
de representacion. La lucha del negro por ser representado estuvo basada en
una critica al grado de fetichizacion, objetificacion y de figuracidon negativa
que comunmente constituian los rasgos de representacion del sujeto negro.
Habia una preocupacion no sélo en torno a la ausencia o marginalidad de
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la experiencia negra, sino también sobre su simplificacion y su caracter
estereotipico.

Las politicas culturales y estrategias que se desarrollaron alrededor de esta
critica tuvieron muchas facetas, pero sus dos objetivos principales fueron:
primero, la pregunta sobre el acceso a los derechos de representacion de
artistas negros y trabajadores culturales negros. Segundo, el debate sobre la
marginalidad, sobre la cualidad estereotipica y la naturaleza fetichizada de las
imagenes de los negros, en contraposiciéon a un imaginario negro positivo.
Estas estrategias fueron principalmente dirigidas a cambiar lo que llamaré
“las relaciones de la representacion”.

Tengo la particular sensacion de que recientemente estamos entrando en
una nueva fase. Pero tenemos que ser absolutamente claros con lo que enten-
demos como una “nueva’ fase porque cuando se habla de una nueva fase las
personas instantaneamente imaginan que lo que ésta supone es la sustitucion
de un tipo de politica por otro. Yo, particularmente, no estoy hablando sobre
un cambio en esos términos. La politica no necesariamente procede a través
de una serie de oposiciones y reveces de este tipo, aunque algunos grupos e
individuos estan ansiosos por plantear las preguntas en este sentido. La critica
original a las relaciones predominantes de raza y representacion y la politica
que se desarroll6 alrededor de ésta no ha desaparecido ni puede desaparecer
mientras las condiciones que la hicieron nacer —el racismo cultural a la
manera de Dewesbyru—' no solamente persista, sino que florezca bajo el
tactherismo. No es posible que una nueva fase en la politica cultural negra
pueda reemplazar a la primera. Sin embargo, es cierto que mientras la lucha
se mueve mas y mas y asume nuevas formas, hasta cierto punto desplaza,
reorganiza y reposiciona las diferentes estrategias culturales en relacién la
una con la otra. Si esto puede concebirse en términos del “peso de la repre-
sentacion’, yo plantearia el punto de esta forma: que los artistas negros y los
trabajadores culturales negros ahora deben luchar, no sélo en uno, sino en dos
frentes. El problema es como caracterizar este cambio —si en efecto estamos
de acuerdo con que dicho cambio ha sucedido o estd sucediendo— vy si el
lenguaje de oposiciones binarias y sustituciones ya no nos es suficiente. La
caracterizacion que voy a ofrecer es tentativa, propuesta en el contexto de
este ensayo para clarificar algunos de los problemas involucrados, en vez de
adelantarme a ellos.

La mejor forma de pensar este cambio es silo entendemos como el cambio
de una lucha sobre las relaciones de representacion, hacia una politica de la
representacion en si misma. Seria util separar dicha “politica de la repre-
sentacion” en sus diferentes elementos. Todos ahora utilizamos la palabra
representacion, pero, como sabemos, al hacerlo estamos en terreno resba-
ladizo. Dicho término se puede utilizar, por una parte, simplemente como

1 Laciudad de Yorkshire de Dewesbury se convirti6 en el foco de atencién nacional
cuando los padres blancos retiraron a sus hijos de la escuela local que tenia pupilos
predominantemente asiaticos, bajo el argumento de que la cultura “inglesa” ya no
se ensefiaba en el curriculo de la escuela. La disputa de la educacion multicultural
de la derecha también sirvié de base para las controversias alrededor del director de
Bradford, Ray Honeyford (cfr. Gordon 1987).
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otra forma de hablar sobre cémo uno se imagina una realidad que existe
“afuera” de los medios a través de los cuales las cosas son representadas: una
concepcién basada en una teoria mimética de la representacion. Por otra
parte, el término también puede verse como un desplazamiento muy radical
de dicha nocién no problematizada del concepto de representacion. Mi propio
parecer es que los eventos, relaciones y estructuras tienen condiciones de
existencia y efectos reales que van mas alla de la esfera discursiva; pero que
es solo dentro de lo discursivo, y sujeto a las condiciones especificas, limites
y modalidades, que tienen o pueden ser construidos dentro del significado.
De esta manera, y aunque no se pretenden expandir los reclamos territoriales
delo discursivo hacia el infinito, la manera como las cosas son representadas
y las “maquinarias” y regimenes de representacion en una cultura juegan
un rol constitutivo, y no unicamente un rol reflexivo con posterioridad al
hecho. Esto posiciona las preguntas sobre la cultura e ideologia, y sobre los
escenarios de representacion —subjetividad, identidad, politica— en un lugar
formativo en la construccion de la vida social y politica y no inicamente en
uno expresivo. Pienso que es el movimiento hacia este segundo significado de
representacion el que esta ocurriendo y el que esta transformando la politica
de la representacion en la cultura negra.

Este es un tema complejo. Primero, es el efecto de un encuentro tedrico
entre la politica cultural negra y los discursos de una critica cultural euro-
céntrica, mayoritariamente blanca, que en afios recientes ha enfocado gran
parte de su andlisis en las politicas de la representacion. Este encuentro
siempre es extremadamente dificil, sino peligroso. (En particular, pienso en
las personas negras que se topan con los discursos del postestructuralismo,
postmodernismo, psicoanalisis y feminismo). Segundo, esto marca lo que sélo
he podido llamar “el final de la inocencia’, o el final de la nocién inocente del
sujeto negro esencial. Aqui de nuevo, el final de la concepcién del sujeto negro
esencial es algo que se esta debatiendo cada vez mas, pero cuyas consecuen-
cias politicas ain no se han calculado completamente. Lo que esta en juego
aqui es el reconocimiento de la extraordinaria diversidad de las posiciones
subjetivas, experiencias sociales e identidades culturales que componen la
categoria “negro’; esto es, el reconocimiento de que “negro” es esencialmente
una categoria politica y culturalmente construida que no puede estar basada
en una serie de categorias raciales fijas transculturales o trascendentales y
que por ende no tiene garantias en la naturaleza. Lo que esto implica es el
reconocimiento de la inmensa diversidad y diferenciacion de la experiencia
histdrica y cultural de los sujetos negros. Esto inevitablemente supone un
debilitamiento o desvanecimiento de la nocién de que la “raza’, o alguna
nocion racial alrededor del término negro, pueda garantizar la efectividad
de cualquler practica cultural o determinar en un sentido definitivo su valor
estético.

Deberiamos plantear este punto tan claro como sea posible. Las peliculas
no son necesariamente buenas porque sean realizadas por personas negras.
No son necesariamente adecuadas por el hecho de que traten la experiencia
negra. Una vez se entra en la politica del fin del sujeto negro esencial,
zambullimos nuestra cabeza en un torbellino de argumentos y en un debate
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politico continuamente contingente, no garantizado: una politica critica, una
politica de la critica. Ya no se puede llevar a cabo una politica negra a través
de una estrategia simple de inversion de la tendencia, poniendo en lugar del
viejo y malo sujeto blanco, el esencialmente bueno, sujeto negro. Ahora, esta
formulacion parece tener el potencial de amenazar con el colapso de todo un
mundo politico. Alternativamente, el fallecimiento de lo que en algtin tiempo
parecia ser la ficcion necesaria, puede ser acogido con extraordinario alivio. A
saber, que las personas negras son buenas o que todos los negros son iguales.
Después de todo, uno de los preceptos del racismo es que “no se puede decir
cudl es la diferencia porque todos se ven iguales”. Esto no facilita la concep-
cion de como una politica puede construirse con la diferencia y a través de
ella, y ser capaz de construir esas formas de solidaridad e identificacion que
hacen que una lucha y resistencia comun sea posible, y hacerlo sin suprimir
la heterogeneidad real de los intereses y las identidades, y que pueda efectiva-
mente dibujar las lineas de frontera politica sin que la discusion politica sea
imposible, sin fijar esas fronteras eternamente. Esto supone el movimiento
en la politica negra, de lo que Gramsci llamé la “guerra de maniobra” a la
“guerra de posicién™: la lucha alrededor de los posicionamientos. Pero la
dificultad de conceptualizar dichas politicas (y la tentacion de caer en un tipo
de pluralismo discursivo liberal eternamente resbaladizo) no nos absuelve
de la tarea de desarrollar dicha politica.

El final del sujeto negro esencial también supone reconocer que los
problemas centrales a la raza siempre aparecen —histéricamente— en arti-
culacién, en formacion, con otras categorias y divisiones, constantemente
atravesados y reatravesados por categorias de clase, género y etnicidad. (Hago
una distincién aqui entre raza y etnicidad a la cual retornaré luego). Para
mi, peliculas como Territories, Passion of Remembrance, My Beautiful Laun-
drette, y Sammy and Rosie Get Laid, por ejemplo, muestran perfectamente
que este cambio ha sido emprendido y que el problema del sujeto negro no
puede representarse sin hacer referencia a las dimensiones de clase, género,
sexualidad y etnicidad.

Diferencia y contestacion

Una consecuencia adicional de esta politica de la representacion es el reco-
nocimiento paulatino de la profunda ambivalencia de la identificacién y el
deseo. Usualmente pensamos sobre la identificacién como un proceso sencillo,
estructurado alrededor de “seres” fijos que bien somos o no somos. El juego
de la identidad y la diferencia que construye el racismo se potencializa no
solo por el posicionamiento de los negros como especies inferiores sino
también, y al mismo tiempo, por una envidia y deseo inexpresados; y este
reconocimiento desplaza muchas de nuestras categorias politicas hasta ahora
estables, pues implica un proceso de identificacién y de otredad que es mas
complejo de lo que nos habiamos imaginado hasta el momento.

El racismo, por supuesto, opera al construir fronteras simbdlicas infran-
queables entre categorias racialmente constituidas y su sistema de representa-
cion tipicamente binario que constantemente marca y trata de fijar y natura-
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lizar la diferencia entre pertenencia y otredad. A lo largo de esta frontera surge
lo que Gayatri Spivak (1987) llama la “violencia epistémica” de lo exético,
lo primitivo, lo antropoldgico y lo folclérico. En consecuencia, el discurso
del antirracismo ha comunmente utilizado una estrategia de reversos y de
inversion, volteando la “estética maniquea” del discursivo colonial de arriba
abajo. Sin embargo, como Fanon constantemente nos recuerda, la violencia
epistémica esta tanto adentro como afuera, y opera a través de un proceso que
separa ambos lados de la division —aqui adentro al igual que alla afuera—.
Es por esto que no es solamente una pregunta de “piel negra” sino de Black
Skin, White Masks (Piel Negra, Mdscaras Blancas), la internalizacion del ser
como el otro. Asi como la masculinidad siempre construye lo femenino como
doble o dual —simultaneamente madonna y prostituta— de igual forma el
racismo construye al sujeto negro: buen salvaje y vengador violento. Y en esta
duplicidad, el miedo y el deseo se doblan el uno por el otro y juegan a través
de las estructuras de la otredad, complicando su politica.

Recientemente he leido varios articulos sobre el texto fotografico de Robert
Mapplethrope —especialmente su inscripcién del hombre negro desnudo—,
todos escritos por criticos negros o profesionales negros del campo cultural.?
Estos ensayos comienzan por identificar en el trabajo de Mapplethorpe los
tropos de fetichizacion, la fragmentacion de la imagen negra y su objetifica-
cion, al igual que las formas de su apropiacion dentro de la mirada blanca gay.
Pero, mientras leo, sé que algo mas esta pasando tanto en la producciéon como
en lalectura de estos textos. La continua revision del trabajo de Mapplethorpe
no se agota al poder ubicarlo como un blanco fetichista, fotégrafo gay; pues
también estd marcado por el retorno subrepticio del deseo: esta profunda
ambivalencia de identificacion que hace de las categorias en las que previa-
mente hemos pensado y argumentado sobre la politica cultural negra y el
texto cultural negro algo extremadamente problematico. Esto trae a la luz el
indeseado hecho de que gran parte de la politica negra construida, dirigiday
desarrollada directamente en relacion con el tema de la raza yla etnicidad, ha
estado fundamentada en la premisa de que las categorias de género y sexua-
lidad permanecerian iguales, fijas y seguras. Lo que hace la nueva politica de
la representacion es cuestionar este iltimo punto, cruzando irrevocablemente
las preguntas sobre el racismo con preguntas sobre sexualidad. Finalmente,
esto es lo que es tan perturbador para muchos de nuestros habitos politicos
establecidos sobre Pasion del Recuerdo. Esta doble escision supone un nuevo
tipo de politica porque, como sabemos, la politica radical negra ha estado
frecuentemente estabilizada alrededor de concepciones sobre masculinidad
negra, que solo hasta ahora estan siendo cuestionadas por mujeres negras y
hombres gay negros. En ciertos puntos, la politica negra ha estado sostenida
por una profunda ausencia o mas tipicamente por un silencio evasivo en
relacion con la clase social.

Otro elemento inscrito en la nueva politica de la representacion tiene que
ver con el problema de la etnicidad. Me son familiares todos los peligros de
la “etnicidad” como concepto y he escrito sobre el hecho de que la etnicidad,
en el sentido de una construccién cultural de lo inglés y de una identidad

2 Mercer (1986) y varios articulos en Bailey (1986).
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nacional inglesa particularmente cerrada, exclusiva y regresiva, es una de las
caracteristicas centrales del racismo britanico actual (Hall 1978). También soy
muy consciente de que la politica antirracista se ha construido a menudo en
términos de un debate sobre la “multietnicidad” o el “multiculturalismo”. Por
otra parte, mientras la politica de la representacion alrededor de los sujetos
negros cambia, pienso que comenzaremos a ver un debate renovado sobre
el significado del término “etnicidad”.

Si el sujeto negro y la experiencia negra no son estabilizados por la natu-
raleza o por ninguna otra garantia esencial, entonces tiene que ser que estan
construidos histéricamente, culturalmente, politicamente —y el concepto
al que se refiere esto es el de “etnicidad” —. El término etnicidad reconoce
el lugar que juega la historia, el lenguaje y la cultura en la construccién de la
subjetividad y de la identidad, al igual que el hecho de que todo discurso esta
localizado, posicionado, situado, y de que todo conocimiento es contextual.
La representacion es posible so6lo porque la enunciacion siempre esta produ-
cida dentro de cédigos que tienen una historia, una posiciéon dentro de las
formaciones discursivas de un espacio y tiempo particular. El desplazamiento
de los discursos “centrados” de Occidente supone cuestionar su caracter
universalista y sus reclamos trascendentales para hablar por todos, mientras
que el discurso esta en todas partes y en ninguna. El hecho de que la base de
la etnicidad esté en la diferencia y fuese desplegada en el discurso del racismo,
como medio de repudiar las realidades del racismo y la represion, no significa
que podamos permitir que el término sea colonizado de forma permanente.
Esa apropiacién tendria que ser debatida, el término desarticulado de su
posicion dentro del discurso del “multiculturalismo” y transcodificada, tal y
como tuvimos que recuperar el término “negro” de su lugar en el sistema de
equivalencias negativas. Por esto es que la nueva politica de la representacion
también pone en marcha una disputa ideologica alrededor del término “etni-
cidad”. Pero para seguir este movimiento atin mas, tenemos que reteorizar el
concepto de diferencia (différence).

Me parece que en las multiples practicas y discursos de la produccién
cultural negra estamos comenzando a ver construcciones de una nueva
concepcion de etnicidad: una nueva politica cultural que se compromete con
la diferencia en vez de suprimirla y que depende, en parte, de la construccién
cultural de nuevas identidades étnicas. La diferencia, al igual que la represen-
tacion, es también un concepto resbaladizo y por ende un concepto en disputa.
Existe la “diferencia” que realiza una separacion radical y sin conexion: y hay
una “diferencia’ que es posicional, condicional y coyuntural, cercana a la
nocién de Derrida de différance. Aunque si estamos preocupados en mantener
una politica, ésta no puede ser definida exclusivamente en términos del eterno
debate del corredizo significante. Todavia tenemos mucho trabajo por hacer
para desligar la etnicidad, tal y como opera en el discurso dominante, de su
equivalencia con el nacionalismo, el imperialismo, el racismo y el estado, de
los puntos de encuentro sobre los que se ha construido una etnicidad britanica
0, para ser mas precisos, una etnicidad inglesa. Sin embargo, pienso que dicho
proyecto no es solamente posible sino necesario. En efecto, la separacion de
la etnicidad de la violencia del estado estd implicita en las nuevas practicas
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culturales de peliculas como Passion and Handsworth Songs. Estamos comen-
zando a pensar como representar una concepcion de etnicidad no coercitiva
y mas diversa, en contra de la concepcion militar y hegemonica de “lo inglés”
que bajo el tatcherismo ha neutralizado la mayoria de los discursos politicos
y culturales dominantes (y la cual, en tanto hegemonica, no se representa a

si misma, de ninguna manera, como etnicidad).

Esto marca un cambio real sobre el debate, pues ya no es inicamente una
disputa entre el antirracismo y el multiculturalismo sino dentro de la nocién
misma de etnicidad. Lo que esto implica es, por una parte, la separacion de
la nocién de etnicidad de la nocién dominante que la conecta con nacién y
“raza” y por otra parte, lo que pienso es una concepcion positiva de la etnicidad
de las margenes, de la periferia. Dicho de otra manera, el reconocimiento de
que todos hablamos desde un lugar particular, desde una historia particular,
desde una experiencia particular, una cultura particular, sin que tal posicién
nos condicione como “artistas étnicos” o cineastas. Estamos todos, en ese
sentido, étnicamente localizados y nuestras identidades étnicas son cruciales
para nuestro sentido subjetivo de lo que somos. Pero esto también es un reco-
nocimiento de que se trata de una etnicidad que no puede estar condenada
a sobrevivir, tal y como pasé con la inglesa, sélo al marginalizar, desposeer,
desplazar y olvidar otras etnicidades. Esto es, precisamente, una politica de
la etnicidad predicada en la diferencia y la diversidad.

Creo que el punto final que implica esta nueva politica de la representa-
cion tiene que ver con una consciencia de la experiencia negra como expe-
riencia de didspora, y las consecuencias que esto conlleva para el proceso de
desestabilizacion, recombinacion, hibridaciéon y de “cortar y mezclar” —en
resumen, el proceso de diasporizacion cultural (por acuiar un término feo)
que ello implica. En el caso de las jovenes peliculas negras inglesas y los
cineastas de esta discusion, la experiencia de la didspora se alimenta y nutre
profundamente, por ejemplo, de la aparicion del cine del Tercer Mundo;
por la experiencia africana; por la conexion con la experiencia afrocaribeiia;
y por la profunda herencia de complejos sistemas de representacion y de
tradiciones estéticas de la cultura asiatica y africana. Pero a pesar de estas
fuertes raices culturales, la nueva politica cultural esta operando en un plano
nuevo y distinto, especificamente en la disputa sobre lo que significa ser
inglés. La relacion de esta politica cultural con el pasado, con sus diferentes
“raices”, es profunda (pero compleja). No puede ser simple o sin mediacion.
Es (como nos recuerda la pelicula Dreaming Rivers) complejamente mediada
y transformada por la memoria, la fantasia y el deseo. O, como sugiere una
pelicula explicitamente politica como Handsworth Songs, 1a relacion es inter-
textual: mediada a través de una variedad de otros “textos” No puede haber
entonces un simple “retorno” o una “recuperacion” del pasado ancestral que
no sea reexperimentada a través de las categorias del presente: no existe una
enunciacion creativa en la simple reproduccion de formas tradicionales que
no sean transformadas por las tecnologias y las identidades del presente. Esto
es algo que fue sefialado tempranamente en peliculas como Blacks Britannica
y tan recientemente como en el libro de Paul Gilroy, There Ain’t No Black
in the Union Jack. Hace quince aflos no nos importaba, o por lo menos a mi
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no me importaba, si habia algtin negro en el Union Jack. Ahora no sélo nos
preocupa, nos debe preocupar.

Este ultimo punto sugiere que nos estamos aproximando a lo que he
llamado el final de cierta inocencia critica en la politica cultural negra. Y aqui
puede ser apropiado referirse rapidamente a mi debate con Salman Rushdie
en The Guardian hace unos meses. El debate no era sobre si Handsworth
Songs o The Passion of Remembrance eran buenas peliculas o no, porque a la
luz de lo que he dicho, una vez uno entra en esta problematica en particular,
la pregunta de lo que son las buenas peliculas, qué partes son buenas y por
qué, estd abierta a la politica de la critica. Una vez se abandonan las catego-
rias esenciales, no hay opcion diferente a entrar en la politica de la critica, y
adentrarse en la politica de la critica en la cultura negra es crecer, es dejar la
era de la inocencia critica.

No era el juicio particular de Salman Rushdie lo que estaba debatiendo,
tanto como el modo en el que ¢l se refirio a estas peliculas. A mi me parecia
que se estaba refiriendo a estas peliculas como un critico estable y con un
criterio bien establecido de peliculas de The Guardian. Estaba tratando de
decir, quizas sin éxito, que pensaba que ésta era una base inadecuada para una
critica politica y una que precisamente pasaba por alto los signos de innova-
cion, y los constrefiimientos bajo los cuales estos cineastas estaban operando.
Es dificil definir cudl podria ser un modo alternativo de aproximacion. Yo
definitivamente no queria que Salman Rushdie dijera que pensaba que las
peliculas eran buenas porque eran negras. Pero tampoco queria que dijera que
pensaba que no eran buenas porque “nosotros los artistas creativos sabemos
qué son las buenas peliculas’, pues yo ya no creo que podamos resolver las
preguntas sobre el valor estético a través del uso de categorias culturales
trascendentales y canonicas. Creo que hay otra posicion alrededor de la
representacion negra, una que se ubica dentro de una continua lucha sobre
estos temas, pero que luego es capaz de abrir un debate critico continuo sobre
temas como las formas de la representacion, los sujetos de la representaciéon y
sobre todo los regimenes de representacion. Yo crefa que era importante, en
ese punto, intervenir para tratar de tener un buen modo critico de proceder
en relacion a las nuevas realizaciones de peliculas negras. Sin embargo, jfue
tremendamente engafoso pues al intervenir también utilicé un modo critico
erréneo! Fallé al comunicar que en el articulo de The Guardidn pensé que
Salman estaba completamente equivocado sobre Handsworth Songs lo que
no disminuye mi juicio sobre el estatus de Midnight’s Children. Lamento no
haber podido hacerlo bien, porque la politica de la critica tiene que ser capaz
de hacer las dos cosas bien.

Dicha politica critica tiene que ser capaz de decir (sélo para dar un
ejemplo) por qué My Beautiful Laundrette es una de las peliculas recientes
mas fascinantes e importantes producidas por un escritor negro y la razén
por la cual se volvid tan controversial: se rehusé a representar la experiencia
negra en Inglaterra como monolitica, autocontenida, sexualmente estable y
siempre “adecuada’— en una palabra, siempre y sélo “positiva” o lo que Hanif
Kureishi llamé “ficciones esperanzadoras” [cheering fictions]—:



Nuevas etnicidades 313

El escritor como un oficial de relaciones publicas, como un mentiroso
contratado. Si hay un intento serio de entender la Inglaterra hoy en
dia, con su mezcla de razas y colores, su histeria y desespero, entonces,
escribir sobre ello tiene que ser complejo. No se puede perdonar o
idealizar. No se puede ser sentimentalista y no se puede representar
a un solo grupo como aquel que detenta el monopolio de la virtud
(Kureishi 1985).

Laundprette es particularmente importante en términos de su control, de saber
lo que esta haciendo, ya que el texto cruza las fronteras entre género, raza,
etnicidad, sexualidad y clase. Sammy and Rosie es también una pelicula osada
y aventurada, aunque de alguna forma es menos coherente, no tan segura de
hacia dénde va, y guiada por una ira casi incontrolable. Uno necesita ser capaz
de ofrecer esto como un juicio critico y sostenerlo a través de argumentos, de
poder cambiar de parecer, sin socavar el compromiso inicial que uno tiene
con el proyecto de la politica de la representacion negra.

Referencias citadas

Bailey, David
1986  Black Experiences. Ten. 8 (22).
Gilroy, Paul
1988  There Ain’t No Black in the Union Jack: The Cultural Politics of Race
and Nation. Londres: Hutchinson.

Gordon, Paul
1987 The New Right, Race and Education. Race and Class. 29 (3): 95-
103.

Mercer, Kobena
1986 “Imaging the Black Mans Sex”. En: Patricia Holland et al. (eds.),
Photography/Politics: Two. pp. 61-69. Londres: Comedia.
Spivak, Gayatri Chakravorty
1987  In Other Worlds: Essays in Cultural Politics. New York: Methuen.
Kureishi, Hanif
1985  Dirty Washing. Time Out. (25-26): 14-20.



