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ENTRADA

;Cudles son, en los afios noventa, las estrategias para entrar
i la modernidad? N
Y S(é{:;;og;mos la pregunta de este modo porque en An(ljen:i
Latina, donde las tradiciones aan no se han_ idoy la(\jn:)o Sf:rr "
dad no acaba de liegar, dudamos si rno’d_ermzarnos qsfase o
principal objetivo, segln pregonan politicos, econonln omgm-
publicidad de nuevas tecnologias. Otros sectores, a }f mero-
bar que los salarios regresan'al porder que tem.amAr';1‘::“%l
décadas y el producto de los paises mas prosperos — lcg)s aﬁo;
Brasil, México— permanecio estapcac}p durante o
ochenta, se preguntan si la moderr‘x}zacnon no sle vue :ar o
cesible para la mayoria. Y tamblf_:n es posib c] Pe?’l [ e
perdi6 sentido ser moderno en este tiempo en quc 1as ll(:urales
de la posmodernidad descalifi'cz}n a los movimientos cu
que prometen utopias y auspician el Progreso. sistintas con-
No basta explicar estas discrepancias por las dis ‘l'tica -
cepciones de la modernidad en 'lq economia, la. poli dilez'nas
cultura. Junto a la cuestidon teorica, estan en JUEEO dilemas
politicos. ¢Vale la pena que se_pro_mqeyan las artes_aa aéep-
restaure o reutilice el patrimon}o historico, que 1516 mgnisticas
tando ingresos masivos de estudiantes en carreras huma
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o ligadas a actividades en desuso del arte de élite o 1a cultura
popular? ;Tiene sentido —personal y colectivamente— inver-
tir en largos estudios para acabar en puestos de bajo salario,
repitiendo técnicas y conocimientos fatigados en vez de dedi-
carse a la microelectronica o la telecomunicacion?

Tampoco es suficiente para entender la diferencia entre las
visiones de la modernidad recurrir a ese principio del pensa-
miento moderno segun el cual las divergencias ideolégicas se
deberian al desigual acceso que logran a los bienes ciudadanos
y politicos, trabajadores y empresarios, artesanos y artistas.
La primera hipotesis de este libro es que la fncertidumbre
acerca del sentido y el valor de la modernidad deriva no sélo
de lo que separa a naciones, etnias y clases, sino de“l%muces
socioculturales en que lo tradicional y lo modernc se mezclan.

;Como entender ¢l encuentro de artesanias indigenas con
catalogos de arte de vanguardia sobre la mesa del televisor?
Qué buscan los pintores cuando citan en el mismo cuadro
imdgenes precolombinas, coloniales y de la industria cultural,
cuando las reelaboran usando computadoras y laser? Los
medios de comunicacion electrénica, que parecian dedicados
a sustituir el arte cuito y el folclor, ahora los difunden masivamente.
Elrock y la musica*‘erudita’’ se renuevan, aun en ias metrépolis, con
melodias populares asidticas y afroamericanas.

No se trata solo de estrategias de las instituciones y los
sectores hegemdnicos. Las hallamos también en la “reconver-
sion” econdmica y simbélica con que los migrantes campesinos
adaptan sus saberes para vivir en la ciudad, y sus artesanias
para interesar a consumidores urbanos; cuando los obreros
reformulan su cultura laboral ante las nuevas tecnologias
productivas sin abandonar creencias antiguas, y los movimien-
tos populares insertan sus demandas en radio y television.
Cualquiera de nosotros tiene en su casa discos y casetes en que
combina musica cldsica y jazz, folclor, tango y salsa, inclu-
yendo a compositores como Piazzola, Caetano Veloso y Rubén
Blades que fusionaron esos géneros cruzando en sus obras
tradiciones cultas y populares.

Asi como no funciona la oposicion abrupta entre lo tradi-
cional y lo moderno, tampoco lo culto, lo popular y lo masivo
estdn donde nos habituamos a encontrarlos. Es necesario
desconstruir esa division en tres pisos, esa concepcién hojal-
drada del mundo de la cultura, y averiguar si su hibridacion’

| Se encontraran ocasicnales menciones de los términos sincretismo, mestizaje y
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puede leerse con las herramientas de las disciplinas que los
estudian por separado: la historia del arte y la literatura, que
se ocupan de lo “culto”; el folclor y la antropologia, consa-
grados a lo popular; los trabajos sobre comunicacion, especia-
lizados en la cultura masiva. Necesitamos ciencias sociales
némadas, capaces de circular por las escaleras que comunican
esos pisos. O mejor: que redisefien los planos y comuniquen
horizontalmente los niveles.

La segunda hipétesis es que el trabajo conjunto de estas
disciplinas puede generar otro modo de concebir la moder-
nizacién latinoamericana: mdas que como una fuerza ajena y
dominante, que operaria por sustitucién de lo tradicional y lo
propio, como los intentos de renovacion con que diversos
sectores se hacen cargo de la heterogeneidad multitemporal de
cada nacién.

Una tercera linea de hipdtesis sugiere que esta mirada
transdisciplinaria sobre los circuitos hibridos tiene consecuen-
cias que desbordan la investigacion cultural. La explicacion de
por qué coexisten culturas étnicas y nuevas tecnologias, formas
de produccién artesanal e industrial, puede iluminar procesos
politicos; por ejemplo, las razones por las que tanto las capas
populares como las élites combinan la democracia moderna
con relaciones arcaicas de poder. Encontramos en el estudio
de la heterogeneidad cultural una de las vias para explicar los
poderes oblicuos que entreveran instituciones liberales y habi-
tos autoritarios, movimientos sociales democrdticos con regi-
menes paternalistas, y las transacciones de unos con otros.

Tenemos, entonces, tres cuestiones en debate. Como estu-
diar las culturas hibridas que constituyen la modernidad y le
dan su perfil especifico en América Latina. Luego, reunir los
saberes parciales de las disciplinas que se ocupan de la cultura
para ver si es posible elaborar una interpretacion mas plausible
de las contradicciones y los fracasos de nuestra modernizacién.
En tercer lugar, qué hacer —cuando la modernidad se ha
vuelto un proyecto polémico o desconfiable— con esta mezcla
de memoria heterogénea e innovaciones truncas.

otros empleados para designar procesos de Aibridacion. Prefiero este dltimo porque
abarca diversas mezclas interculturales —no solo las raciales a las que suele limitarse
“mestizaje” — y porque permite incluir las formas modernas de hibridacion mejor
que “sincretismo”, férmula referida casi siempre a fusiones religiosas o de movi-
mientos simbolicos tradicionales.
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NI CULTO, NI POPULAR, NI MASIVO

Para analizar las idas y venidas de la modernidad, los cruces
de las herencias indigenas y coloniales con el arte contempo-
raneo y las culturas electrénicas, tal vez serfa mejor no hacer
un libro. Tampoco una pelicula, ni una telenovela, nada que
se entregue en caprtulos y vaya desde un principio a un final.
Quizd puede usarse este texto como una ciudad, a la que se
ingresa por ¢l camino de lo culto, el de lo popular o el de lo
masivo. Adentro todo se mezcla, cada capitulo remite a\los
otros, y entonces ya no importa saber por qué acceso se lleg
Pero ;como hablar de la ciudad moderna, que a veces estd
dejqndo de ser moderna y de ser ciudad? Lo que era un
conjunto de barrios se derrama mds alld de lo que podemos
relacionar, nadie abarca todos los itinerarios, ni todas las
oferta; materiales y simbdlicas deshilvanadas que s¢ presentan.

_Los migrantes atraviesan la ciudad en muchas direcciones, ¢
instalan, precisamente en los cruces, sus puestos barrocos de
dplces regionales y radios de contrabando, hierbas curativas y
rndeocasetes. i{Como estudiar las astucias con que la ciudad
intenta conciliar todo lo que Hega y prolifera, y trata de
contener e¢i desorden: el trueque de lo campesino con lo
transnacional, los embotellamientos de coches frente a las
manifestaciones de protesta, la expansion del consumo junto
a'las demandas de los desocupados, los duelos entre mercan-
cias y comportamientos venidos de todas partes?

_Las ciencias sociales contribuyen a esta dificultad con sus
d_lferentes escalas de observacidn. El antropdlogo llega a la
Fludad a pie, el socidlogo en auto y por la autopista principal
el comunicdlogo en avign. Cada uno registra lo que puede!
construye una vision distinta y, por lo tanto, parcial. Hay une;
Cuarta perspectiva, la del historiador, que no se adquiecre
entliando sino saliendo de la ciudad, desde su centro antiguo
hacia las orillas contempordneas. Pero ¢l centro de la ciudad
actual ya no estd en ¢l pasado.

.La' !ustoria del arte y la literatura, y el conocimiento
c1en’t1f|co, habian identificado repertorios de contenidos que
debiamos manejar para ser cultos en el mundo moderno. Por
otro .lado, la antropologia y el folclor, asi como los populismos
pOlltlFOS, al reivindicar el saber y las practicas tradicionales
constituyeron el universo de lo popular. Las industrias cultu:
rales engendraron un tercer sistema de mensajes masivos que
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fue atendido por nuevos especialistas: comunicdlogos y semio-
logos.?

Tanto los tradicionalistas como los modernizadores quisie-
ron construir objetos puros. Los primeros imaginaron culturas
nacionales y populares “auténticas”; buscaron preservarlas de
la industrializacion, la masificacion urbana vy las influencjas
extranjeras. Los modernizadores concibieron un arte por el
arte, un saber por el saber, sin fronteras territoriales, y
confiaron a la experimentacion y la innovacion autéonomas sus
fantasias de progreso. Las diferencias entre esos campos
sirvieron para organizar los bienes y las instituciones. Las
artesanias iban a ferias y concursos populares, las obras de
arte a los museos y las bienales.

Las ideologias modernizadoras, desde ¢l liberalismo del siglo
pasado hasta el desarrollismo, acentuaron esta compartimen-
tacion maniquea al imaginar que la modernizacion terminaria
con las formas de produccion, las creencias y los bienes
tradicionales. Los mitos serian sustituidos por el conocimiento
cientifico, las artesanias por la expansién de la industria, los
libros por los medios audiovisuales de comunicacion.

Hoy existe una vision mds compleja sobre las relaciones
entre tradicion y modernidad. Lo culto tradicional no es
borrado por la industrializacion de los bienes simbdlicos. Se
publican mds libros y ediciones de mayor tiraje que en cual-
quier época anterior. Hay obras eruditas y a la vez masivas,
como El nombre de la rosa, tema de debates hermenéuticos en
simposios y también bestseller: habia vendido a fines de 19886,
antes de exhibirse la peKcula filmada sobre esa novela, cinco
millones de ejemplares en veinticinco lenguas. Los relatos de
Garcia Marquez y Vargas Llosa alcanzan mas publico que las
peliculas filmadas sobre sus textos.

Del lado popular, hay que preocuparse menos por lo que se
extingue que por lo gque se transforma. Nunca hubo tantos
artesanos, ni musicos populares, ni semejante difusién del
folclor, porque sus productos mantienen funciones tradiciona-

2 Las nociones de cufto, popular vy masivo seran discutidas conceptual e
histéricamente en varios capitulos. La mas incomoda es la primera: ges preferible
hablar de culto, elitista, erudito o hegemonico? Estas denominaciones se superponen
parcialmente y ninguna es satisfactoria. Erudito resulta la mas vulnerable, porque
define esta modalidad de organizar la culiura por la vastedad del saber reunido,
mientras oculta que sc trala de un tipo de saber: ;no son eruditos también el
curandero y el artesano? Usaremos las nociones de élite y hegemonia para seflalar
la posicion social que confiereé a lo culto sus privilegios, pero emplearemos mds a
menudo este limo nombre, porque es el mas utilizado en espaiol.
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les (dar trabajo a indigenas y campesinos) y desarrollan otras
modernas: atraen a turistas y consumidores urbanos que
encuentran en los bienes folcléricos signos de distincion,
referencias personalizadas que los bienes industriales no ofre-
cen.

La modernizacion disminuye el papel de [o culto y lo popular
tradicionales en el conjunto del mercado simbdlico, pero no
los suprime. Reubica el arte y el folclor, el saber académico y
la cultura industrializada, bajo condiciones relativamente se-
mejantes. El trabajo del artista y el del artesano se aproXiman
cuando cada uno experimenta que el orden simbélico especi-
fico en que se nutria es redefinido por la légica del mercado.
Cada vez pueden sustraerse menos a la informacién y ia
iconografia modernas, al desencantamiento de sus mundos
autocentrados y al reencantamiento que propicia 1a espectacu-
larizacion de los medios. Lo que se desvanece no son tanto los
bienes antes conocidos como cultos o populares, sino la
pretension de unos y otros de conformar universos autosufi-
cientes y de que las obras producidas en cada campo sean
unicamente “expresion” de sus creadores.

Es logico que también confluyan las disciplinas que estudia-
ban esos universos. El historiador de arte que escribia el
catdlogo de una exposicion situaba al artista o la tendencia en
una sucesién articulada de busguedas, un cierto “avance”
respecto de 1o que se habia hecho en ese campo. El folclorista
y el antropdlogo referfan las artesanias a una matriz mitica o
un sistema sociocultural auténomos que daban a ¢sos objetos
sentidos precisos. Hoy esas operaciones se nos presentan casi
siempre como construcciones culturales multicondicionadas
por actores que trascienden lo artistico o simbélico.**

Qué es el arte no es s6lo una cuestidn estética: hay que tomar
en cuenta como se la va respondiendo en la interseccién de lo
que hacen los periodistas y criticos, historiadores y musedgra-
fos, marchands, coleccionistas y especuladores. De modo
semejante, lo popular no se define por una esencia a priori,
sino por las estrategias inestables, diversas, con que constru-
yen sus posiciones los propios sectores subalternos, y también
por el modo en que el folclorista y el antropologo ponen en
escena la cultura popular para ¢l museo o la academia, los
socidlogos y los politicos para los partidos, los comunicélogos
para los medios.

WL A IAGATIOAAZ . Y Wb Ploii c s U S elig
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LA MODERNIDAD DESPUES DE LA POSMODERNIDAD

Estos cambios de los mercados simbdlicos en parte radicalizan
el proyecto moderno y en cierto modo Illevan a una situacidn
ppsmoderna, entendida como ruptura con lo anterior. La
bibliografia reciente sobre este doble movimiento ayuda a
repensar varios debates latinoamericanos. Ante todo, la tesis
de que los desacuerdos entre el modernismo cultural y la
modernizacidn social nos volverian una versign deficiente de
la modernidad canonizada por las metropolis.? O la inversa:
que por ser la patria del pastiche y el bricolage, donde se dan
cita muchas épocas y estéticas, tendriamos el orgullo de ser
Eosmo@ernoﬂs desde _hace siglos y de un modo singular. Ni el
“para'dlngma de la imitacién, ni el de la originalidad, ni la
teoria” que todp lo atribuye a la dependencia, ni la que
perezosamente quiere explicarnos por “lo real maravilloso” o
un surrealismo latinoamericano, logran dar cuenta de nuestras
culturas hibridas.

SF trata de ver cdmo, dentro de la crisis de la modernidad
occidental —de la que América Latina es parte—, se transfor-
man las relaciones entre tradicién, modernismo cultural y
modernizacion socioeconémica. Para eso hay que ir mas alld
de la especulacién filoséfica y el intuicionismo estético domi-
nantes en la bibliografia posmoderna. La escasez de estudios
¢mpiricos sobre el lugar de la cultura en los procesos llamados
posmodernos ha llevado a reincidir en distorsiones del pensa-
miento premoderno: construir posiciones ideales sin contras-
tacion factica.

Ur?a primera tarea €s tener en cuenta las discrepantes con-
cepciones de la modernidad. Mientras en el arte, la arquitec-
tura y la filosofia las corrientes posmodernas son hegeménicas
€n muchos pafses, en la economia y la politica latinoamerica-
nas prevalecen los objetivos modernizadores. Las ultimas
::ampaf‘ias electqrales, los mensajes politicos gque acompafian
os planes de ajuste y reconversion, juzgan prioritario que

i Y Adoptamos con cierta flexibilidad la distincién hecha por varios autores, desde
Jirgen Hal?ernjlas hasta Marshall Berman, entre la modernidad como etapa his,térica
la modgrmzacrdn tomo proceso socioecondmico que trala de ir construyendo la;
que'rmda.d. y lps modernismos, o sea los proyectos cullurales que renuevan las
practicas simbdlicas con un sentido experimental o critico (Jiirgen Habermas, 7
discurso filosdfico de la modernidad, Taurus, Madrid, 1989; Marshall Berman, T;vdo

ic; ;g;’fdo se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad, Siglo xx1, Madrid
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nuestros paises incorporen los avances tecnolégicos, moderni-
cen la economia, superen en las estructuras de poder alianzas
informales, la corrupciéon y otros resabios premodernos.

El peso cotidiano de estas “deficiencias” hace que la actitud
mas frecuente ante los debates posmodernos sea en América
Latina la subestimacidn iréonica. ;Para qué nos vamos a andar
preocupando por la posmodernidad si en nuestro continente
los avances modernos no han llegado del todo ni a todos? No

extendida de la produccién agraria, ni un ordenamiento socka-
politico basado ¢n la racionalidad formal y material que, segin
leemos de Kant a Weber, se habria convertido en el sentido
comun de Occidente, el modelo de espacio publico donde los
ciudadanos convivirian democraticamente y participarian en
la evolucioén social. Ni el progresismo evolucionista, ni el
racionalismo democratico han sido entre nosotros causas po-
pulares.

“Cdémo hablar de posmodernidad desde el pais donde insur-
ge Sendero Luminoso, gue tiene tanto de premoderno” —pre-
guntaba hace poco el socidlogo peruano y candidato
presidencial Henry Pease Garcia.* Las contradicciones pueden
ser distintas en otros paises, pero existe la opinién generalizada
de que, si bien el liberalismo y su régimen de representatividad
parlamentaria llegaron a las constituciones, carecemos de una
cohesién social y una cultura politica modernas suficientemen-
te asentadas para que nuestras sociedades sean gobernables.
Los caudillos siguen manejando las decisiones politicas sobre
la base de alianzas informales y relaciones silvestres de fuerza,
Los fildsofos positivistas y luego los cientificos sociales mo-
dernizaron la vida universitaria, dice Octavio Paz, pero el
caciquismo, la religiosidad y la manipulacién comunicacional
conducen ¢l pensamiento de las masas. Las élites cultivan la
poesia y el arte de vanguardia, mientras las mayorias son
analfabetas.’

La modernidad es vista entonces como una mascara. Un
simulacro urdido por las élites y los aparatos estatales, sobre
todo los que se ocupan del arte y la cultura, pero gue por lo
mismo los vuelve irreprgsentativos ¢ inverosimiles. Las oligar-

UF Eod »ﬂﬁc ottt okt / ey :J&j ", sm(/ .:-vf.//)nﬁ.!}-:v ‘.

hemos tenido una industrializacion solida, ni una tecnificac'\(in\

2, ol 5 XY

* Henry Pease Garcia, “La izquierda y la cultura de la posmodernidad”, en
Proyectos de cambio. La izquierda democrdtica en América Latina, Editorial Nueva
Sociedad, Caracas, 1988, p. 166.

% Qclavio Paz, Ef ogro filantrdpico, Joaquin Mortiz, México, 1979, p. 64.
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hecho como que constituran Estados, pero sélo ordenaron algu-
nas dreas de la sociedad para promover un desarrollo subordi-
nado ¢ inconsistente; hicieron como que formaban culturas
nacionales, y apenas construyeron culturas de élites dejando
fuera a enormes poblaciones indigenas y campesinas que evi-
dencian su exclusion en mil revueltas y en la migracidn que
“trastorna” las ciudades. Los populismos hicieron como que in- '
corporaban a esos sectores excluidos, pero su politica distri-
bucionista cn la economia y la cultura, sin cambios estructu-
rales, fue revertida en pocos afos o se diluyd en clientelismos
demagogicos.

¢Para qué seguir haciendo como que tenemos Estado, pre-
gunta el escritor José Ignacio Cabrujas cuando lo consulta la
Comisién Presidencial para la Reforma del Estado Venezola-
no, si el Estado “es un esquema de disimulos”? Venezuela,
explica, se fue creando como un campamento, habitado pri-
mero por tribus errantes y luego por espafioles que la usaron
como sitio de paso en la bisqueda del oro prometido, hacia
Potosi o El Dorado. Con el progreso lo que se hizo fue
convertir el campamento ¢n un gigantesco hotel, en el que los
pobladores se sienten huéspedes y el Estado un gerente “en

permanente fracaso a la hora de garantizar el confort de sus
huéspedes”.

Vivir, es decir, asumir la vida, pretender que mis acciones se traducen
en algo, moverme en un tiempo histérico hacia un objetivo, es algo que
choca con el reglamento del hotei, puesto que cuando me alojo en un
hotel no pretendo transformar sus Iinstalaciones, ni mejorarlas, ni
adaptarlas a mis deseos. Simplemente las uso.

En algin momento se pensod que era necesario un Estado capaz
de administrarlo, un conjunto de instituciones y leyes para
garantizar un minimo de orden, “ciertos principios clegantes,
apolineos mas que elegantes, mediante los cuales ibamos a
pertenecer al mundo civilizado” .

_Habria sido mds justo inventar esos articulas que leemos siempre al
ngresar en un cuarto de hotel, casi siempre ubicados en la puerta.
“Coémo debe vivir usted aqui”, “a qué hora debe marcharse”,
“favor, no comer en las habitaciones”, “queda terminantemente
prohibido el ingreso de perros en su cuarto”, etc., etc., es decir,
un reglamento pragmatico y sin ningin melindre principista. Este
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es su hotel, disfnitelo y trate de cchar la menos vaina posible,
podria ser la forma mds sincera de redactar el primer parrafo de
la Constitucién Nacional.’

:Se pueden superar estos desacuerdos entre los Estados lati-
noamericanos, las sociedades a las que corresponden y su
cultura politica? Antes de responder, tendremos que averiguar
si la pregunta estd bien planteada. Para estos autores, y para
la mayor parte de la bibliografia latinoamericana, la moder-
nidad seguiria teniendo conexiones necesarias —al modo en
que lo pensé Max Weber— con el desencantamiento del
mundo, con las ciencias experimentales y, sobre todo, con una
organizacion racionalista de la sociedad que culminaria en
empresas productivas eficientes y aparatos estatales bien orga-
nizados. Estos rasgos no son los unicos que definen la moder-
nidad, ni en los autores posmodernos, como Lyotard o
Deleuze, ni en las reinterpretaciones de quienes se siguen
adhiriendo al proyecto moderno: entre otros, Habermas en el
texto citado, Perry Anderson,” Frederic Jameson.?

Nuestro libro busca conectar esta revision de la teoria de la
modernidad con las transformaciones ocurridas desde los
ochenta en América Latina. Por ejemplo, los cambios en lo
que se entendia por modernizacion econdémica y politica.
Ahora se menosprecian las propuestas de industrializacion, la
sustitucion de importaciones y el fortalecimiento de Estados
nacionales auténomos como ideas anticuadas, culpables de que
las sociedades latinoamericanas hayan diferido su acceso a la
modernidad. Si bien permanece como parte de una politica
moderna la exigencia de que la produccién sea eficiente y los
recursos se¢ otorguen donde rindan mas, ha pasado a ser una
“ingenuidad premoderna” que un Estado proteja la produc-
cion del propio pais o, peor, en funcién de intereses populares
que suelen juzgarse contradictorios con el avance tecnoldgico.
Por cierto, la polémica esta abierta y tenemos razones para
dudar de que la ineficiencia crdnica de nuestros Estados, de
sus politicas desarrollistas y proteccionistas, se resuelva libe-

& José Ignacio Cabrujas, “El Estado del disimulo”, Heterodoxia y Estado. 5
respuesias, Estado y Reforina, Caracas, 1987,
T Perry Anderson, “Modernity and Revolution”, New Left Review, 144, marzo-

abril de 1984,
8 Frederic Jameson, “Marxism and Posmodernism”, New Left Review, 176,

julio-agosto de 1989,
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rando todo a la competencia internacional.?

También en la sociedad y la cultura cambié lo que se
entendia por modernidad. Abandonamos el evolucionismo que
esperaba la solucién de los problemas sociales de la simple
secularizacién de las préacticas: hay que pasar, se decia en los
sesenta y setenta, de los comportamientos prescriptivos a los
electivos, de la inercia de costumbres rurales o heredadas a
conductas propias de sociedades urbanas, donde los objetivos
y la organizacién colectiva se fijarian de acuerdo con la
racionalidad cientifica y tecnolégica. Hoy concebimos a Amé-
rica Latina como una articulacién mds compleja de tradiciones
y modernidades (diversas, desiguales), un continente heterogé-
neo formado por paises donde, en cada uno, coexisten multj-
ples l6gicas de desarrollo. Para repensar esta heterogeneidad
es util la reflexiéon antievolucionista del posmodernismo, mas
radical que cualquier otra anterior. Su critica a los relatos
omnicomprensivos sobre la historia puede servir para detectar
las pretensiones fundamentalistas del tradicionalismo, el etni-
cismo y el nacionalismo, para entender las derivaciones auto-
ritarias del liberalismo y el socialismo.

En esta linea, concebimos la posmodernidad no como una
etapa o tendencia que remplazaria el mundo moderno, sino
como una manera de problematizar los vinculos equivocos que
éste armé con las tradiciones que quiso excluir o superar para
cor_lstituirse. La relativizacion posmoderna de todo fundamen-
talismo o evolucionismo facilita revisar la separacion entre lo
culto, lo popular y lo masivo sobre la gque ain simula asentarse
la modernidad, elaborar un pensamiento mds abierto para
abarcar las interacciones e integraciones entre los niveles,
géneros y formas de la sensibilidad colectiva.

Para tratar estas cuestiones es inapropiada la forma del libro
que progresa desde un principio a un final. Prefiero la ducti-
lidad del ensayo, que permite moverse en varios niveles. Como
escribié Clifford Geertz, el ensayo hace posible explorar en
d.istintas direcciones, rectificar el itinerario si algo no marcha,
sin la necesidad de “defenderse durante cien pdginas de
exposicién previa, como en una monografia o un tratado”.!
Pero el ensayo cientifico se diferencia del literario o filos6fico

9 Para un desarrollo de esta crilica, véase ¢l texto de José I. Casar, “La
modermzam‘én econémica y el mercado”, en R. Cordera Campos, R. Trejo Delarbre
y .!u_an Enrique Vega (coords.), México: el reclamo democridtico, Siglo XXIILET,
México, 1988.

10 v i . i
Véase laargumentacién en favor del ensayo para la exposicién del conocimiento
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al basarse, como en este caso, en investigaciones empiricas, al
someter en lo posible las interpretaciones a un manejo contro-
lado de los datos.

También quise evitar la simple acumulacion de ensayos
separados que reproduciria la compartimentacion, el parale-
lismo, entre disciplinas y territorios. Al buscar, de todos
modos, la estructura del libro intento re-trabajar la concep-
tualizacion de la modernidad en varias disciplinas a través de
acercamientos muitifocales y complementarios.

El primer capitulo y, en parte, los dos ultimos retoman la

reflexién sobre modernidad y posmodernidad en los‘paisei\
5

metropolitanos con el fin de examinar las contradiccione
entre las utopias de creacién autdénoma en la cultura y la
industrializacidon de los mercados simbdlicos. En el segundo,
se propone una reinterpretacidn de los vinculos entre moder-
nismo y modernizacidon a partir de investigaciones histdricas y
sociolégicas recientes sobre las culturas latinoamericanas. El
tercero analiza cdmo se comportan los artistas, intermediarios
y publicos ante dos opciones basicas de la modernidad: inno-
var o democratizar. En el cuarto, quinto y sexto se estudian
algunas estrategias de instituciones y actores modernos al
utilizar el patrimonio histérico y las tradiciones populares:
como los ponen en escena los museos y las escuelas, los
estudios folcléricos y antropoldgicos, la sociologia de Ia
cultura v los populismos politicos. Por ultimo, examinamos
las culturas hibridas generadas o promovidas por las nuevas
tecnologias comunicacionales, por el reordenamiento de lo
publico y lo privado en el espacio urbano y por la desterrito-
rializacion de los procesos simbdlicos.

Poner en relacidn espacios tan heterogénecos lleva a experi-
mentar qué les puede ocurrir a las disciplinas que convencio-
nalmente se¢ ocupan de cada uno si aceptan los desafios de los
vecinos. ;Es posible saber algo mas o diferente sobre las
estrategias de la cultura moderna, cuando la antropologia
estudia los rituales con que ¢l arte se separa de otras practicas
y el andlisis econdmico muestra los condicionamientos con que
el mercado erosiona esa pretensiéon? El patrimonio historico y
las culturas tradicionales revelan sus funciones contempora-
neas cuando, desde la sociologia politica, se indaga de qué
modo un poder dudoso o herido teatraliza y celebra el pasado

social en Clifford Geerlz, Local Knowledge. Further Essavs in Interpretative
Anthropology, Basic Books, Nueva York, 1983, Introduccion.
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para reafirmarse en el presente. La transnacionalizacién de la
cultura efectuada por las tecnologias comunicacionales, su
alcance y eficacia, se aprecian mejor como parte de la recom-
posicién de las culturas urbanas, junto a las migraciones y el
turismo de masas que ablandan las fronteras nacionales y
redefinen los conceptos de nacidon, pueblo e identidad.

,Es preciso aclarar que esta mirada que se multiplica en
tantos fragmentos y cruces no persigue la trama de un orden
unico que las separaciones disciplinarias habrian encubierto?
Convencidos de que las integraciones romanticas de los nacio-
nalismos son tan precarias y peligrosas como las integraciones
neoclasicas del racionalismo hegeliano o de los marxismos
compactos, nos negamos a admitir, sin embargo, que la
preocupacion por la totalidad social carezca de sentido. Uno
puede olvidarse de la totalidad cuando sélo se interesa por las
diferencias entre los hombres, no cuando s¢ ocupa también de
la desigualdad.

Tenemos presente que en este tiempo de diseminacidon pos-
moderna y descentralizacion democratizadora también crecen
las formas mds concentradas de acumulacion de poder vy
centralizacion transnacional de la cultura que la humanidad
ha conocido. E! estudio de las bases culturalet heterogéneas e
hibridas de ese poder puede llevarnos a entender un poco mads
de los caminos oblicuos, llenos de transacciones, en que esas
fuerzas actdan. Permite estudiar los diversos sentidos de la
modernidad no sdlo como simples divergencias entre corrien-
tes; también como manifestaciéon de conflictos irresueltos.



